Rozdział 1. Literatura polska  

· Przegląd wszystkich epok literackich

· Najważniejsze zagadnienia z zakresu całej literatury

· Najwybitniejsi  poeci i ich nieprzeciętna twórczość literacka

I. Antyk (Starożytność)

Ludzie od zawsze posługiwali się pismem. Pierwsze tego efekty pochodzą sprzed 15 000 lat p.n.e. i znajdują się w słynnej jaskini Lascaux we Francji. Była to epoka kamienna, a ówcześni malarze posługiwali się węglem lub farbami ziemnymi. 

 Za prawdziwy początek literatury należy uznać wynalezienie pisma klinowego przez zamieszkujące Mezopotamię ludy Wschodu. Pierwsze zapiski dotyczyły transakcji handlowych, umów i sprawozdań rachunkowych. Około 3000 lat p.n.e. swoje mity, hymny, bajki i przysłowia zaczęli utrwalać Sumerowie. Ich dorobek przejęli Babilończycy i Asyryjczycy. To właśnie w tym kręgu kulturowym powstaje starożytny epos o królu sumeryjskim, Gilgameszu. Z kolei w 1200 roku p.n.e. w Chinach powstaje tzw. księga przemian (I-Ching), uważana za fundament konfucjanizmu i taoizmu. Około roku 1000 p.n.e. w Indiach pojawia się Rigwenda, pisany w sanskrycie zbiór hymnów.  

 Epokę rozpoczynającą dzieje naszej kultury nazywamy antykiem. Nazwa ta wywodzi się z języka łacińskiego i oznacza „dawny”. Dzisiaj nazwa ta jest używana do określenia starożytnej cywilizacji  i kultury grecko-rzymskie. Inną nazwą tej epoki. 

 Antyk obejmował trzynaście wieków. Za początek przyjmuje się przełom wieków IX - VIII, czyli okres, w którym żył Homer - najwybitniejszy poeta antyczny. Sam moment końca epoki jest trudniejszy do sprecyzowania. Umowną datą jest rok 476 - czyli moment upadku Cesarstwa Zachodniorzymskiego. Wydarzenia, które miały miejsce po tym wydarzeniu zaliczane są do średniowiecza. 

 Można dokonać próby podziału antyku na poszczególne fazy pod względem literackim:

I.  Okres dominacji epiki, obejmujący przełom IX i VIII wieku p.n.e. Powstały wtedy dwa wielkie eposy Homera - Iliada (ok. 800 r. p.n.e.) oraz Odyseja (ok. 750 r. p.n.e.)

II.  Okres dominacji  liryki, przypadający na VII VI wiek p.n.e. Tworzyli wówczas wybitni, greccy  poeci, tacy jak Tyrtajos, Safona, Anakreont, Pindar i Synonides. 

III.  Okres dominacji dramatu, przypadający na V wiek p.n.e. Wiek ten był zdominowany przez największych dramatopisarzy (Ajschylos, Sofoklesa i Eurypidesa) oraz komediopisarzy (m.in. Arystofanes). W V wieku tworzą także najwięksi rzeźbiarze (Fidiasz i Poliklet).

IV.  Okres wielkich filozofów. Pomimo tego, iż tzw. filozofia przyrody rozwijała się już od VII wieku p.n.e., to największy jej rozkwit przypadł dopiero na przełom wieków V i IV p.n.e. (Sofokles, Platon i Arystoteles).

V.  Okres dominacji epigramatu (wywodzącego się od tradycji napisów nagrobkowych) - czyli przełom wieków IV i III p.n.e. Był uprawiany przez najwybitniejszego poetę doby aleksandryjskiej - Kallimacha z Cyreny oraz uznawanego za twórcę idyllli - Teokyta (jako pierwszy jednak epigramat za gatunek literacki uznał Symonides)

VI.  Okres szkół filozoficznych, których rozkwit przypadł na III wiek p.n.e. Były to przede wszystkim szkoły sofistów, cyników, sceptyków, stoików, epikurejczyków, i hedonistów.

VII.  Okres rozwoju literatury rzymskiej, której największy rozkwit to czasy od I wieku p.n.e., kiedy tworzyli Wergiliusz i Horacy; do I i II wieku naszej ery. Wybitni twórcy tego okresu to Owidiusz, Seneka oraz Marek Aureliusz.

VIII.  Następujący w III i IV wieku zmierzch cywilizacji antycznej jest jednocześnie zapowiedzią rodzenia się nowej epoki, średniowiecza. Okres wczesnego chrześcijaństwa.

Okres największego rozkwitu kultury antyku przypada na lata panowania Peryklesa (443-429 p.n.e.), po okresie wojen z Persami. Nastąpił wówczas rozwój demokracji ateńskiej (pierwsza demokracja w historii Europy), najwyższym organem władzy było Zgromadzenie Ludowe. Perykles przywiązywał ogromną wagę do kultury - to właśnie w tym okresie żyli i działali Sokrates, Fidiasz, Sofokles, Eurypides czy Arystofanes. Czasy rządów Peryklesa określa się mianem „złotego wieku” w dziejach Grecji.  

 Nawet dziś często można się spotykać ze słowami „klasyczny” lub „klasycyzm”. Określenia te stanowią wyraźne nawiązanie do kanonów piękna oraz wzorców literackich, wytworzonych i rozwiniętych w starożytności. „Klasyczny” początkowo oznaczał tyle, co wyuczony w klasie, ale też wzorcowy, doskonały pierwszorzędny. Klasyczny dążył do ideałów wypracowanych przez antyk. Tak więc jako „klasyczny” określa się literaturę Grecji i Rzymu, ale terminu tego używa się także w odniesieniu do nurtów i poszczególnych dzieł w epokach późniejszych, stawiających sobie model antyczny za wzór i starających się go realizować, albo przynajmniej zbliżyć do ideału. Nurty klasyczne są w zasadzie obecne w każdej epoce, lecz szczególnie wyraźne są w renesansie (znakomite dzieła Kochanowskiego) czy oświeceniu.

Filozofia antyku:            

Do najważniejszych filozofów należeli:

1.  Sokrates (469-399 p.n.e.) - wprowadził pojęcie cnoty rozumianej jako doskonałość - mądrość, umiejętność panowania nad sobą, sprawiedliwość. Sokrates wierzył, że cnotę można osiągnąć bez wiedzy, czyli mądrości. Tylko wtedy człowiek może dążyć do dobra i sprawiedliwości.

2.  Platon (427-347 p.n.e.) - był uczniem Sokratesa. Uważał, że świat w którym żyjemy jest jedynie odbiciem  świata bytów idealnych. Każdy przedmiot ma więc swój idealny pierwowzór w świecie idei. Każdy człowiek powinien dążyć do ideału i w tym znajdować szczęście oraz cel życia.
3.  Arystoteles (384-322 p.n.e.) - wprowadził do filozofii pojęcie eudaimonii, czyli ostatecznego ideału, jaki osiągnąć powinien każdy człowiek. Arystoteles twierdził , że szczęście może dać jedynie zdolność do czynienia dobra, umiejętność życia w cnocie i prawości. 
 Z kolei III wiek p.n.e. to okres rozwoju szkół filozoficznych. Za najważniejsze uznaje się dzisiaj następujące szkoły:

1.  Stoicy. Za twórcę tej szkoły uważany jest Zenon z Kition, który postulował życie umiarkowane, zgodnie z naturą, a przede wszystkim wykształcenia w sobie zdolności do zachowania trzeźwości umysłu oraz uniezależnienia się od pokus i smutków świata zewnętrznego przy pomocy rozumu. Ideałem stoika  jest człowiek, który potrafi nad sobą panować, rozumowo i bez zbędnych emocji oceniać zjawiska otaczającego go świata („stoicki spokój”).

2.  Epikurejczycy. Szkołę tą założył Epikur z Samos. Epikur twierdził, że celem każdego życia powinno być dążenie do przyjemności i szczęścia. Zdecydowanie jednak przedkładał szczęście duchowe nad fizycznym. Szczęśliwym może być jednak ten kto charakteryzuje się mądrością i sprawiedliwością. Warunkiem szczęśliwego życia jest już sam brak cierpień. Epikurejczykiem był sam Horacy (rzymski liryk), który w swych utworach zalecał cieszyć się tym, co niesie każdy dzień życia (zasada „carpe diem”, czyli chwytaj dzień). 
3.  Hedoniści. Założycielem był Arystyp z Cyreny. Pojęcie hedonizmu jest związane ze znaczeniem greckiego słowa „hedone”, czyli rozkosz. Hedonizm to doktryna  etyczna uznająca przyjemność cielesną za najwyższe lub jedyne dobro, cel życia człowieka i naczelny motyw postępowania. Hedonista to człowiek, który swe szczęście wiąże z odczuwaniem przyjemności, ale czyni to w sposób inny niż epikurejczycy.
Mitologia 

Mit jest narracyjną opowieścią wyrażającą i organizującą wierzenia danej społeczności. Mity mówią o początkach istnienia rodzaju ludzkiego, próbują wytłumaczyć po co stworzono świat i kto go stworzył. Mówią więc również o bogach, którzy światem mieliby rządzić.

 Mity możemy podzielić na cztery zasadnicze grupy:]

1.  teogoniczne, czyli mity mówiące o powstaniu i naturze bogów (np. narodziny Ateny) 

2.  kosmogoniczne, opowiadające o powstaniu i początkach świata (np. o narodzinach świata - „Na początku był chaos…”)
3.  antropogeniczne, traktujące o powstaniu człowieka. (np.. historia Prometeusza, który ulepił człowieka z łez i gliny)

4.  genealogiczne, mówiące o historii ludzkich pokoleń, o pokoleniach bohaterów (np. tragiczna historia Labdakidów - Lajosa, Jokasty, Edypa, Antygony, Ismeny, Eteoklesa i Polinejkesa) 

 Wyróżniamy trzy zasadnicze funkcje mitu:

a)  poznawcza - dzięki nim próbowano uzasadnić i interpretować niezrozumiałe zjawiska przyrody.

b)  światopoglądowe - mity w tym ujęciu stanowiły podstawę wierzeń religijnych.

c)  sakralne - wprowadzały do życia społeczeństwa kulty różnych bóstw oraz hierarchizowały rytualne obrzędy, podczas którym składano bóstwom hołd.

 Mit nie wyraża treści wprost, ale czyni to poprzez różne symbole i alegorie. 

   Symbol jest to motyw posiadający znaczenie podane w tekście i ukryte. Znaczenie ukryte jest domyślne i pozostawia wolną rękę w interpretacji.

   Alegoria jest motywem posiadającym znaczenie ukryte w tekście, które jest odczytywane jednoznacznie przez każdego czytelnika. Decyduje o tym kulturowa tradycja. 

 Mitologia jest politeistyczna, to znaczy, że cechuje ją wielobóstwo. Przeciwieństwem mitologii jest „Biblia”, uznająca tylko jednego Boga.

Biblia

Jest uważana za jedno z podstawowych źródeł kultury europejskiej, zarówno w sferze religijno-moralnej, jak i w sferze inspiracji artystycznych. Dla literatury stanowi niewyczerpalny skarbiec wzorów osobowych. I postaw, fabuł, anegdot, wątków, motywów, symboli, alegorii, frazeologii i stylistyki.

 Nazwa  pochodzi od greckiego słowa „biblios”, oznaczające początkowo łodygę papirusu. Później zaczęło oznaczać zbiór papirusu, a więc księgi (w liczbie mn. Biblia). Dosłownie biblia znaczy więc księgi.

 Biblia dzieli się na Stary i Nowy Testament. Stary Testament obejmuje 46 ksiąg (pisma judaistyczne), a Nowy 27 (pisma chrześcijańskie). Stary Testament był już przekazywany ustnie od XVIII w. p.n.e., natomiast zapisany między XIII a I w. p.n.e. Nowy Testament zaś między 51 a 96 rokiem n.e. Stary Testament powstawał w trzech językach: hebrajskim, aramejskim i greckim, natomiast Nowy w greckim. 

 W obydwu częściach wyróżnić można  trzy typy ksiąg: historyczne, dydaktyczne i prorocze.

Najważniejsze przekłady

Septuaginta - z aramejskiego na grecki, dokonany w III w. p.n.e.

Wulgata - z greckiego na łaciński, dokonany przez św. Hieronima w IV w. n.e.

1.Przedstaw gatunki literackie, jakie były używane w starożytności. 
W kulturze starożytnej Grecji powstają i rozwijają się trzy podstawowe rodzaje literackie. W VIII w. p.n.e., za sprawą Homera, tworzy się epika. Na VII - VI w p.n.e. przypada rozwój liryki, w V w. powstaje teatr i dramat grecki, zaś w epoce hellenistycznej (III w. p.n.e.) panuje epigramat, czyli zwięzły i dowcipny utwór poetycki zamknięty pointą, często o charakterze satyrycznym. Do najczęściej używanych gatunków literackich należą:

· epopeja

· pieśni (utwór silnie związany z muzyką, o budowie stroficznej, wyraźnym rytmem, bogaty w powtórzenia i refreny)
· dytramby (utwory ku czci Dionizosa)
· peany (pieśni ku czci Apollina)

· pieśni miłosne (epitalamia)

· elegie (utwór liryczny o treści poważnej, refleksyjny, utrzymany w tonie skargi, dotyczący problemów osobistych lub egzystencjonalnych)

· hymny (pieśń pochwalna)

· prozodia (pieśni procesyjne)

· tragedia

· komedia

· dramat

2. Na przykładzie dziejów Syzyfa przedstaw pojęcie archetypu.

Archetyp - w mitach utrwalone pierwowzory ludzkich zachowań, np. czułość matki (Demeter), zbuntowanego przeciw bogom społecznika (Prometeusz), marzyciela (Ikar). Archetypy, czyli pradawne, niezmienne wyobrażenia, które trwają w świadomości zbiorowej każdej społeczności. Syzyf - władca helleński, król dowcipny, ale i sprawiedliwy. Miał swoją siedzibę na Koryncie. Był ogólnie szanowany, a nawet lubiany przez samych bogów. Często pojawiali się u niego na ucztach i biesiadach. Traktowali go wręcz po przyjacielsku. Nadszedł jednak i dla Syzyfa moment śmierci, jednak przebiegły mąż nakazał żonie, aby nie wsadzała mu do ust. Pośmiertnego obola na zapłatę Charonowi, przewoźnikowi dusz przez rzekę Styks i nie mógł się dostać do Hadesu. Uprosił więc samego Hadesa, aby mógł wrócić po obola i ten się zgodził. Jednakże Syzyf wcale nie zamierzał wrócić. Zniecierpliwiony Hades wysłał więc po niego bożka śmierci - Tonatosa. Tego jednak Syzyf związał i wsadził do lochów. Na ziemi zapanował czas obfitości wyzwolony od chorób i śmierci. Po kilku latach bogowie zorientowali się że poprzednia równowaga została zachwiana za sprawą Syzyfa. Wreszcie go pochwycili i osadzili go pod górą z ogromnym głazem. Jeżeli uporałby się z nim dźwigając go na sam szczyt, to jego męczarnie zostaną wynagrodzone. Lecz za każdym razem tuż u szczytu głaz się staczał i Syzyf musiał wszystko rozpoczynać od początku. Kara miała trwać wiecznie.

 Z wyżej przedstawionego mitu utrwaliło się powiedzenie "Syzyfowa praca", czyli praca bez końca, nie prowadząca do żadnego celu, wieczna, nie dająca się wykonać.

Uosobieniem tego typu postępowania zawsze pozostaje Syzyf. Stał się archetypem - symbolem, pierwowzorem ludzkiej czynności, zachowania, zawsze w świadomości zbiorowej określenie "Syzyfowa praca" będzie kojarzyć się z czymś nieosiągalnym. On zawsze będzie wtaczał swój głaz  pod górę i zawsze dozna zawodu widząc jak owy głaz stacza się  w dół.

 W mitologii greckiej praktycznie każdy mit ma swój archetyp. Archetyp Syzyfa jest jednym z nich, mający logiczne wyjaśnienie i gasnącą we współczesnym świecie symbolikę.

3. Na przykładzie mitu o Edypie wyjaśnij pojęcie fatum.

Fatum - przeznaczenie, nieubłagana konieczność, los, fatalność, nieszczęście.

   Lajos był władcą Teb. Wyrocznia ostrzegła go, że zginie z ręki własnego syna, który ożeni się z jego żoną, a swoją matką - Jokastą. 

Gdy urodził mu się syn, ojciec więc porzucił go okaleczonego w górach. Dziecko znaleźli pasterze i zanieśli do Koryntu, aby oddać na wychowanie królowej. Gdy Edyp dorósł za wszelką cenę chciał się dowiedzieć kim jest i skąd pochodzi. Pojechał więc do Delf, i poradził się wyroczni. Ta przepowiedziała mu, że zabije swojego ojca i ożeni się ze swoją matką. Nakazała mu więc nie wracać do ojczyzny, gdyż zakończy się to tragicznie. Edyp postanowił założyć sobie dom zdala od Koryntu, który omyłkowo uważał za swą ojczyznę. Po drodze napotkał wóz, w którym siedziało kilku ludzi. Doszło do zwady, w której wyniku doszło do bójki i Edyp wszystkich zabił. Wówczas w Tebach rządy sprawował Kreon. W tym samym czasie mieszkańców Teb zaczął niepokoić Sfinks - potwór o głowie kobiety, tułowiu lwa, skrzydłach orła i ogonie węża. Potwór powiedział, że opuści królestwo wówczas, gdy ktoś rozwiąże jego zagadkę. Kreon ogłosił, że ten który to uczyni, otrzyma królestwo tebańskie i ożeni się z Jokastą. W tym samym czasie, przybyły do miasta Edyp miał sen wróżebny, w którym poznał rozwiązanie zagadki. Edyp odpowiedział więc prawidłowo na zadane przez Sfinksa pytanie i otrzymał swą nagrodę. Ze związku Jokasty i Edypa narodziło się dwóch synów (Polinejkes i Eteokles) oraz dwie córki (Antygona i Ismena). Ale nad królewską rodziną wisiała klątwa. Kraj nawiedzały coraz to większe klęski. Wezwano wieszcza Tejrezjasza, który oznajmił, że przyczyną wszystkich nieszczęść jest ojcobójstwo i kazirodztwo. Na wieść o tym Jokasta powiesiła się, a Edyp wykuł sobie oczy, odział się w łachmany i wyruszył do Kolonos i tam umarł.

   Na przykładzie mitu o  Edypie widzimy, że przed fatum nie ma ucieczki. Przeznaczenie  wcześniej, czy później i tak dosięgnie człowieka. Losy Edypa zostały przepowiedziane już przed jego narodzinami i mimo, że został porzucony w górach, fatum i tak dosięgło jego i jego rodziców w kilkanaście lat później.

4. Omów zasady rządzące dramatem antycznym.

   Teatr antyczny rozwinął się w Atenach w VI w. p.n.e Jego powstanie poprzedziły widowiska organizowane na cześć Dionizosa (boga wina i urodzaju), na którym układano pieśni liryczne. Pieśni te śpiewali ludzie ubrani w kozie skóry. Z czasem widowiska te zatraciły charakter religijny charakter. Trwały kilka dni i były areną zmagań trzech dramaturgów, którzy wystawiali swoje tragedie i satyry. Pierwotnie w przedstawieniach na cześć Dionizosa brał udział tylko chór, a potem pojawili  się aktorzy (ale nigdy więcej niż trzech jednocześnie).

   Zważywszy, iż święto trwało kilka dni, wybudowano pomieszczenie zwane teatrem. Widownię budowano na stokach wzgórz pod gołym niebem. W skale wykuwano miejsca dla tysięcy widzów. Po środku znajdowała się orchestra (tanecznia) dla chóru. Na tle budynku, z którego wychodzili aktorzy, umieszczona była scena. Aktorzy występowali w maskach i białych szatach symbolizujących pozycję i charakter postaci. Postać kobiecą, jak i męską, grał mężczyzna, gdyż kobiety nie mogły występować w teatrze. Podstawową zasadą tragedii antycznej była zasada trzech jedności: miejsca, czasu i akcji.

1. Jedność miejsca oznacza, że akcja rozgrywała się w jednym miejscu, czyli tam gdzie umieszczono aktorów.
2. Jedność czasu, czyli cały dramat mieścił się w czasie jednej doby.
3. Jedność akcji oznacza, że był ukazywany tylko jeden wątek.
   Na scenie występowało dwóch lub trzech aktorów, a o wydarzeniach spoza miejsca akcji informował tzw. Posłaniec. Na scenie był także chór z którym aktor prowadził dialog i który komentował także wydarzenia.

   Pierwszą część dramatu stanowił prolog, który przedstawiał bohaterów i zapowiadał temat utworu. Była to ekspozycja, a dopiero później następowa rozwinięcie akcji , które obejmowało kilka epizodów, czyli aktów. Punktem szczytowym była perypetia (przełom  w akcji dramatycznej), po tym  następowała katastrofa. Ostatnia - trzecia, część dramatu to epilog (zakończenie), po czym następowało wejście chóru zwane exodos. Na scenie nie ukazywano scen śmierci, a istotną rolę spełniało katarzis (oczyszczenie). Polegało to na przeżywaniu przez widza litości i trwogi. Litość wzbudzało nieszczęście niewinnego człowieka, a trwogę - nieszczęście.

   W tragedii istniał konflikt tragiczny - dwie racje, pomiędzy którymi  nie można wybrać, oraz ironia tragiczna - polegająca na zderzeniu rzeczywistej sytuacji bohatera (cokolwiek by nie zrobił to i tak wisiała nad nim przeznaczenie).

 Słowniczek:
· tragedia - gatunek przedstawiający konflikt moralny, ideowy lub psychologiczny,  prowadzący do klęski wybitnej i szlachetnej jednostki z powodu sprzeczności między jej dążeniami, a siłami wyższymi: losem, prawami historii, interesem społecznym, np. "Antygona" Sofoklesa.
· proscenium - w starożytnym teatrze greckim i rzymskim wzniesienie przed budynkiem scenicznym, spełniające rolę sceny. 
· maska - występuje jako motyw zdobniczy, zasłona z otworami na oczy kryjące całą twarz, lub jej część, stosowana również w starożytnym teatrze: przedstawiała danego bohatera.
· koturn - obuwie na wysokich podeszwach, używane przez aktorów starożytnego teatru greckiego i rzymskiego, w celu podwyższenia sylwetki.
· orchestra - kolista lub półkolista przestrzeń, otoczona amfiteatrem: w klasycznym teatrze greckim - przeznaczona na występy chóru.
· komedia - gatunek dramatu, będący przeciwieństwem tragedii, wprowadzający elementy komizmu o podobnej tematyce, żywej akcji zakończonej pomyślnie dla głównych bohaterów. Celem komedii jest zabawienie i pocieszenie czytelnika lub widza. Komedia, dzięki zawartemu w niej komizmowi postaci, sytuacji i słowa bawi, rozśmiesza, ale i poucza.

Słowniczek najważniejszych pojęć:

fatum <łac.> los, przeznaczenie, nieubłagana konieczność, siła wyznaczająca bieg wydarzeń; fatalność, nieszczęście. 

harmonia <gr. harmonia = zgodność> zgodność, wzajemne dopełnianie się elementów, właściwości, zjawisk, itp. Składających się na daną całość.

mimesis <gr. mimesis = naśladownictwo, naśladowanie> pojęcie estetyczne rozwinięte przez Arystotelesa oznaczające naśladowanie, ale nie kopiowanie, rzeczywistości przez sztukę.   

epikureizm materialistyczna i ateistyczna doktryna greckiego filozofa - Epikura (341 - 270 p.n.e.); uznająca jedynie dobra doczesne, a jako najwyższe szczęście człowieka, za które on sam jest odpowiedzialny, utożsamiane z dobrem negatywnym (brak cierpienia, będącego wytworem ograniczonej, ciemnej umysłowości) i rozkoszami duchownymi, jakie daje światły umysł; w filozofii przyrody - uważająca wszelki byt za cielesny, przyjmująca atomową budowę ciał; pot. Postawa życiowa polegająca na dążeniu do niczym nie skrępowanego używania życia. 

stoicyzm <gr. Stoa, portyk w Atenach, gdzie nauczał Zenon z Kition> doktryna filozoficzna zajmująca się  głównie etyką, według której najwyższym i jedynym dobrem jest cnota rozumiana jako życie zgodnie z zasadami rozumu, a warunkiem szczęścia i prawdziwej wolności - panowanie nad sobą i zobojętnianie wobec cierpień i niepowodzeń.

prometeizm <gr. Prometheus = Prometeusz, mitologiczny tytan, który wykradł ogień z nieba i nauczył ludzi posługiwać się nim> stanowisko etyczne, uznające za ideał moralny postępowanie jednostki mające na celu dobro większych grup społecznych lub całej ludzkości.

mit <gr. mythos = słowo, legenda> opowieść o bogach, legendarnych bohaterach, nadnaturalnych wydarzeniach związanych z ich działalnością, próbująca wyjaśnić naturę i przeznaczenie świata i człowieka; opowieść sakralna wyrażająca i uzasadniająca wierzenia religijne; współ. Fałszywe przekonanie, uznawane bez dowodu; wymysł, bajka, legenda. 

tragizm <gr. tragikos = tragiczny> splot nieszczęśliwych wydarzeń, okoliczności stwarzających sytuację bez wyjścia; kończący się porażką konflikt między dążeniami jednostki a siłami zewnętrznymi lub między różnymi dążeniami i skłonnościami danej jednostki; tragiczność.  

poetyka <gr. poietike> 1. nauka o literaturze, zajmująca się analizą form literackich; teoria poezji; 2. Zespół środków formalnych charakteryzujących twórczość pisarza, szkoły poetyckiej, kierunek lub prąd w literaturze. 

retoryka <gr. rhetorike = sztuka wymowy> sztuka ozdobnego wysławiania się; teoria przemawiania, wymowy (będąca w starożytności i średniowieczu jednym z głównych przedmiotów nauczania).

II. Średniowiecze

Nazwa epoki powstała dopiero w wieku XVII i miała być wyrazem przekonania, iż ta właśnie epoka oddzielała doskonałą starożytność od doskonałego renesansu (a więc odrodzenia ideałów klasycznych). Średniowiecze było od nich o wiele inne (inne kanony piękna, ideologia, filozofia). Polski termin „średniowiecze” jest odpowiednikiem łacińskiego „medius aevus”, czyli wieki średnie, lub „media tempora” średnie czasy. 

 Ustalenie daty rocznej jako początku tej epoki jest niemożliwe. Przechodzenie antyku w tę epokę było procesem trwającym dziesiątki, a nawet setki lat. Istotne jest zrozumienie długofalowości procesu kształtowania się tej epoki, wynikającego z położenia geograficznego i różnego dorobku kulturowego w poszczególnych krajach Europy.

 Historycy przyjmują więc daty umowną - rok 476 n.e. i upadek cesarstwa Zachodniorzymskiego za sprawą wojsk germańskich. Podobnie jest z datą kończącą ten okres, za którą uchodzi rok 1453, moment upadku Cesarstwa Bizantyjskiego, czyli Wschodniego (zdobycie przez Turków Konstantynopola - dawnego Bizancjum, a dzisiejszego Istambułu).

Periodyzacja epoki

faza I - średniowiecze wczesne (V-X wiek)

faza II - średniowiecze pełne (XI-XIII wiek)

faza III - zmierzch epoki (XIV-XV wiek)   

Teocentryzm

Średniowiecze ma charakter teocentryczny. Jest to pogląd zgodnie z którym w centrum zainteresowania znajdował się Bóg. Jemu należało podporządkować wszystkie sprawy ludzkie. Miało to ogromny wpływ na kształtowanie wizji świata oraz ideowych wzorców osobowych epoki (asceta, święty, doskonały rycerz, idealny władca). Przejawiało się to w rozpowszechnionej w tych czasach zasadzie „Ad maiorem Dei gloriam”, czyli ku większej chwale bożej. Dla Boga człowiek się rodził, żył, tworzył i umierał.
Uniwersalizm

Polegał on na istnieniu i rozprzestrzenianiu się w całej Europie tych samych, jednolitych wzorcach kulturowych, religijnych i ustrojowych. Było to możliwe dzięki dominacji Kościoła chrześcijańskiego i papiestwa, które było zdolne podporządkować sobie władzę świecką. Dzięki religii ustalono porządek moralny, oparty na teocentrycznej hierarchii wartości, na podporządkowaniu Bogu, religii, Kościołowi wszystkich spraw ziemskich.

 W szkole naukę tworzyło siedem sztuk wyzwolonych, podzielonych na stopnie - niższy (gramatyka, retoryka i dialektyka) oraz wyższy (arytmetyka, geometria, muzyka i astronomia).

Ideowe wzorce oświecenia

Są to określone typy zachowań rozpowszechniane i propagowane w tych czasach. Maja one wyraźny związek z charakterem epoki, czyli wiarą rzymskokatolicką.

 Średniowiecze wykształciło dwie grupy ideowych wzorców osobowych: religijną i świecką. Do pierwszej zaliczyć należy wzorce świętego i ascety, natomiast do drugiej doskonałego rycerza chrześcijańskiego oraz idealnego władcę, chrześcijańskiego władcę. Z biegiem czasu wzorzec rycerski ewoluował i w tej grupie pojawił się kolejny ideał: miłości dworskiej. Literaturę opisującą te wzorce i je propagujące nazywamy literaturą parenetyczną.

Średniowieczna filozofia

Zdecydowanie dominującym kierunkiem jest i jednocześnie nauką była scholastyka („filozofia szkolna”). Jej zadaniem było rozumowe udowadnianie dogmatów religijnych, przyjętych z góry jako nie podlegające dyskusji pewniki. 

 W kierunkach filozoficzno-teologicznych wyróżniamy:

· augustynizm (człowiek jest jednostką rozpaczliwie poszukującą Boga, a wynikiem rozdarcia pomiędzy niebem a ziemią jest wieczne rozdarcie jednostki pomiędzy dobrem i złem)

· tomizm (człowiek znajduje się na ściśle określonym szczeblu drabiny bytów. Jego miejsce jest wskazane przez Boga i nic nie dzieje się bez jego woli. Jeżeli jednostka pojmuje swoje przeznaczenie, to musi się piąć wyżej uważając jednocześnie na pokusy upadku. Uznanie swego miejsca zapobiega wewnętrznym rozdarciom, sprzyja poczuciu bezpieczeństwa, wewnętrznego ładu i harmonii).
· franciszkanizm (postulat wiary radosnej, prostej, płynącej z głębi serca. To wszechogarniająca miłość do świata i wszelkiego stworzenia. Kochać należy każdą żywą istotę).

5. Uniwersalizm i teocentryzm w literaturze średniowiecza.

         Całokształt średniowiecznego życia, w tym także sztukę należy odczytać w świetle uniwersalizmu, tj. powszechnym wówczas ujmowaniem świata oraz wspólnych zasad dla całej twórczości artystycznej, naukowej i estetycznej. Świat stworzony przez Boga odbierano jako twór celowy, harmonijny, a zatem piękny; zaś z pojęciem piękna wiązano dobro i prawdę. Hołdowano zasadę wyższości dóbr duchowych nad materialnymi, widząc powołanie człowieka w wysiłku samodoskonalenia.

   Idea teocentryzmu (z gr. theos - Bóg), podporządkowywała wszystkie ludzkie sprawy. Właśnie ten system leży u podwalin średniowiecznej poetyki :duch nad materią. Ważniejsza staje się materia literacka: temat, idea, problem; natomiast sposób przedstawienia był drugoplanowy. Twórca najpierw miał myśl, a dopiero później dał temu kształt słowny. Domagano się od literatury doniosłości podjętego problemu oraz zgodności idei z zasadami moralności i prawolą.

   Za główną kategorię poetyki uważano alegorię. Zgodnie z teocentryzmem wszystko co zmysłowe i jawne (dostrzegalne, uchwytne, empiryczne) posiada o tyle sens i wartość, o ile wskazuje na to pozazmysłowe, ukryte, boskie (leżące poza doświadczeniem bezpośrednim człowieka). Alegoria istnieje wówczas, gdy jakieś znaki językowe zastępują określone pojęcie, np. paw - pycha.

   Alegoria może być także zespołem motywów (postać, znaczenie, wydarzenie, fabuła). W średniowieczu alegoria ma charakter dydaktyczny i za pomocą określonego obrazu przedstawia abstrakcje filozoficzne, egzystencjonalne i moralne, np. "Rozmowa mistrza Polikarpa ze śmiercią". Te same przedmioty lub osoby mogły być symbolizowane przez wiele symboli, np. Matka Boska - perła, róża, diament. Czasem także jeden znak określał wiele, np. perła - Matka Boska, Chrystus, Słowo Boże, hostię, duszę, łzę).

   Tworzenie i odczytywanie głębszych sensów wykształcił swoisty sposób lektury. 

   Idealizacja określonych elementów struktury dzieła literackiego wynika z patetycznych - dydaktycznych, założeń literatury średniowiecznej. Twórcom zależało na pokazaniu sytuacji wzorcowych nie pozostawiających wątpliwości co do etycznego i światopoglądowego sensu literackiej wypowiedzi, np. Roland jako rycerz idealny, musiał skupić w sobie tyle cech, które w takim skupieniu i doskonałości w realnym życiu byłyby nieosiągalne. Oprócz doskonałości ducha ma on także doskonałe warunki fizyczne i wyróżnia się tym, że jest najsilniejszy i najmężniejszy z ludu Karola Wielkiego.

   Skupienie cech idealnych (idealizacja postaci) odnosi się także do świętych. Asceta to postać służąca parenezie i celom dydaktycznym. To zespół cech duchowych, które były pożądane z punktu widzenia religii, moralności i światopoglądu.

   Kontrast na ogół dotyczy postaci. Szlachetny Roland kontra zdrajca Ganelon. Prawość i dobro złotowłosej Izoldy i złe knowanie jej ciemnowłosej imienniczki. Kontrast odnosi się także do kondycji bohatera i wybranej przez niego drogi.

   Teocentryzm i uniwersalizm to jednak nie tylko literatura, ale także i nauka, architektura i sztuki plastyczne. W dziełach (obrazach i płaskorzeźbach) orientacja była powielanym schematem, tzn. centrum było zajmowane przez postacie boskie, lewica przez potępionych, a prawica - wybranych.

   U średniowiecznych źródeł teocentrycznego poglądu na świat leży idealistyczna filozofia św. Augustyna, według której Bóg jest nie tylko przyczyną świata, ale także jego kierownikiem i sędzią, zaś człowiekowi szczęście może dać jedynie zespolenie z najwyższym. Bóg jest centrum świata. Wizą na godne życie jest górowanie dóbr duchowych nad materialnymi. Najważniejsza staje się więc materia literacka.

   Bogu należało podporządkować całe swoje życie. Stąd wiele anonimowych dzieł w malarstwie, architekturze oraz literaturze.

6. Wizja człowieka i świata w literaturze średniowiecznej.
Średniowiecze jest epoką dominacji Kościoła, którego ideologia wywarła ogromny wpływ na mentalność, odczucia i działalność człowieka tamtych czasów. Istniały ruchy, które nie odcinając się od samej religii, kładły  ogromny nacisk na społeczne działanie człowieka na ziemi, jego rolę w walce o odnowienie świata. Celem ich była naprawa - zwłaszcza Kościoła - walka z nadużyciami, uciskiem, wojnami i doskonaleniem człowieka.

·  Wiersz Słoty "O zachowaniu przy stole" - ma charakter satyryczny, ale i wychowawczy. Autor pochwala biesiady, ale i jednocześnie zwraca uwagę, że ucztujący zapominają o dobrych manierach przy stole. Ośmiesza panów, którzy zasiadają z brudnymi rękoma, nie częstują pań i nie prowadzą rozmów. Satyrycznie spojrzał także na panie, zarzucając im łakomstwo. Wiersz przypomina dzisiejszy "savoire - vivre".
·
"Rozmowa mistrza Polikarpa ze śmiercią" ("memento mori"). Utwór ma charakter dydaktyczny i moralizatorski. Związana z tym sztuka umierania, która dawała wskazówki na temat właściwego przygotowania się do aktu ostatecznego - rozstanie się z życiem

·
"Satyra dla leniwych chłopów" to wiersz będący obrazem stosunków społecznych, jakie ukształtowały się między chłopstwem, a szlachtą. Nieznany autor krytykuje lenistwo i opieszałość chłopów, celowo uchylających się od pracy pańszczyźnianej. Utwór był zapewne kierowany do szlachty jako przestrogę przed zbyt wielką swobodę dawaną chłopom.

Średniowieczne teksty, zwłaszcza kaznodziejskie, często obrazowały różne stany - kler, szlachtę, chłopów, mieszczan, - i zawody określające ich społeczne powinności (piętnujące i wykroczenia i pouczające).

Popularność tego typu wypowiedzi wynikała głównie  z troski o zachowanie obowiązującego wówczas hierarchicznego modelu społeczeństwa feudalnego, które miało stanowić jedność, dzięki wspólnemu działaniu różnych stanów wyposażonych w odpowiednie dla siebie prawa i obowiązki.

·
"Memoriał o sprawie uporządkowania Rzeczypospolitej" - Jana Ostronoga. Zwrot do posłów, aby dobrze kierowali ojczyzną, oraz krytyka wad państwa z programem reform (silna władza królewska, uzależnienie polityki państwa od Kościoła, reforma skarbu, wojska, sądownictwa, prawa oraz obrona języka polskiego).

7. Wzorzec osobowy rycerz świętego w literaturze średniowiecza.

Doskonały rycerz średniowieczny musiał spełniać mnóstwo warunków. Musiał być waleczny, odważny, oddany Bogu, ojczyźnie i swojemu panu. Nie mógł zawieść jego zaufania i złamać raz danej przysięgi ( od tego uwolnić mogła go jedynie śmierć). Musiał być także sprawiedliwy i na swój sposób mądry. Śpieszył z pomocą wszystkim potrzebującym. Takiego rycerza pokonać mogły jedynie złe moce, które i tak zwalczał modlitwą. Celem jego życia uczynił walkę w obronie ojczyzny oraz wiary chrześcijańskiej. Przykładem takiego wizerunku doskonałego rycerza jest hrabia Roland, tytułowy bohater "Pieśni o Rolandzie". 

Hrabia Roland, jako doskonały rycerz, jest odważny, silny, waleczny, honorowy i dumny. Najważniejsze dla niego były wiara, ojczyzna oraz król Karol Wielki (władca Franków).

Roland jest okrutny dla wrogów, ale i walczy uczciwie. Nie jest rozdarty wewnętrznie (nie jest bohaterem tragicznym). Od początku do końca wie, co należy uczynić i jak postępować. Śmierć nie jest dla niego porażką, ale wprost przeciwnie - uwieńczeniem jego całego życia. Wiele razy dowiódł tego, że jest prawdziwym ideałem rycerza, np. w przedśmiertnym pożegnaniu ze światem Roland myśli o "słodkiej Francji", cesarzu, swoich podbojach i krewniakach, czym składa dowód ogromnej miłości  dla kraju. Rycerzem pozostaje nawet po śmierci, gdyż przy jego ciele leży cały rynsztunek bojowy. Umiera w czasie modlitwy, gdyż: 

"doszedł ze złożonymi rękami swego końca".

   Średniowiecznym wzorcu świętego można krótko stwierdzić, iż najdobitniej reprezentuje go św. Aleksy, który postanowił żyć w wielkiej czystości duchowej i bezgranicznie poświęcić się Bogu.

8. Geneza i artyzm "Bogurodzicy".

"Bogurodzica" rozpoczyna twórczość w języku polskim. Jest to średniowieczna pieśń maryjna pochodząca z 1407 roku. Według Jana Długosza była ona śpiewana jako pieśń bojowa pod Grunwaldem oraz miała być także pierwszym  koronacyjnym hymnem Jagiellonów. Autorstwo pieśni początkowo przypisywano św. Wojciechowi, jednak bardziej prawdopodobne było jej powiązanie z kulturą bizantyjską lub grecką. Prawdopodobnie została napisana w XIII wieku.

Sam tekst wyraża prośbę do Matki Bożej o wstawiennictwo u jej syna, aby odpuścił ludziom grzechy. W drugiej zwrotce prośba zostaje skierowana już bezpośrednio do Jezusa, by za sprawą Jana Chrzciciela zapewnił ludziom dobrobyt. 

Najstarsza wersja składa się z dwóch zwrotek i refrenu. "Bogurodzica" jest przykładem najstarszego polskiego systemu wersyfikacyjnego, zwanego wierszem intonacyjno-zdaniowym. Tekst był przeznaczony do wykonywania przy akompaniamencie muzyki. Wersy składały się z nierównej ilości wersów (asylabiczność). W tekście występowały rymy.

"Bogurodzica" jest jednocześnie jednym z najstarszych zabytków języka polskiego.
9. Postać św. Franciszka i franciszkanizm w kulturze epoki i czasów późniejszych. 

Franciszkanizm - system filozoficzny, wywodzący się od nauki głoszonej przez św. Franciszka a Asyżu. Główne jego założenia to: miłość do całego świata, wszystkich istot żyjących, ptaków i roślin. Był to program wiary radosnej, prostej, płynącej z wszechogarniającej miłości do świata i wszelkiego stworzenia.

Postać św. Franciszka:
Żył  w latach 1182 - 1226, był duchowym ojcem franciszkanizmu. Pochodził z zamożnej rodziny, gardził trędowatymi, biednymi i chorymi. Chodził bardzo modnie ubrany. Został powołany do wojska i wrócił z wojny całkowicie odmieniony. To, co miał, oddał biednym, opiekował się trędowatymi i chorymi, zaczął nawet żebrać. Propagował ubóstwo. Doszedł do wniosku, że nie jest godzien chodzić w sandałach, tak jak Chrystus, dlatego chodził boso. Wszystko robił na podobieństwo Jezusa (nawet zbierał własnych uczniów). Wygolił sobie głowę na znak pokuty. Był przeciwny okrucieństwu, nienawiści, chciwości, zabijaniu i wojnom. Stworzył:

I. Zakon Franciszkanów, zwany zakonem żebrzących. 

II. W 1212 roku stworzył Zakon Ubogich Pań (klaryski)
III. Około 1221 roku Zakon Tercjarzy.
Malarze przedstawiali św. Franciszka wśród kwiatów, ptaków, gdyż bardzo kochał przyrodę oraz jako modlącego się  lub klęczącego przed objawieniem. Jego filozofia była radosna - wszyscy ludzie są równi, wszyscy powinni sobie pomagać i kochać się. Głosił ideę ubóstwa i wolności człowieka ubogiego. Był przeciwnikiem ascezy, którą nazwał "dręczeniem brata - ciała". Nazywany jest też "świętym poetów i poetą świętych". Zapoczątkował także wielki ruch odnowy moralnej w świecie okrucieństwa (został patronem ekologii). Nakazywał pracą i modlitwą oddawać cześć Bogu.

Franciszek jest ideałem świętości. Jego osoba pokazywała, że jego osoba pokazywała, że można się zawsze nawrócić. Idea franciszkanizmu była o tyle nowa, że wprowadzała nieco odmienną wizję Boga, stworzonych przez niego dzieł i sytuacji człowieka w świecie. Pan przypomina tu wspaniałego rzemieślnika, jest znacznie bliżej człowieka. Ten zbratany jest z przyrodą, nawet śmierć jest mu siostrą, albowiem pozwala na osiągnięcie szczęścia wiecznego.

To franciszkańskie pojmowanie świata dostrzec można w wielu późniejszych tekstach, np. u Jana Kochanowskiego w "Czego chcesz od nas Panie", u Leopolda Staffa "Świat" oraz u Kasprowicza w "Księdze ubogich".
10. Śmierć i cierpienie w literaturze średniowiecznej.
Średniowieczne "memento mori" brzmi w poemacie "Rozmowa mistrza Polikarpa ze śmiercią", zresztą jednym z wielu opiewających wszechpotęgę śmierć. Jednakże fantazja ludzka broni się często przed trwogą, nadając postaciom, budzącym lęk, rysy groteskowe. Śmieszny bywa więc diabeł i groteskowa wręcz śmierć. 

   Z problematyką śmierci związana jest także "Skarga umierającego". Utwór ten, jako pierwszy w Polsce, posiada gatunkowe cechy testamentu poetyckiego. Liryczne wyznanie umierającego jest do tych, którzy pozostają - do żywych. Ważne wydaje się także przystosowane tło utworu:  poczucie samotności u bohatera, dramatyzm ludzkiego życia, nieuchronność śmierci. W podobnych utworach główną ideą było głównie ukazanie niemocy wobec śmierci. Śmierć zazwyczaj ma postać kobiety z kosą, przepasanej białą chustą i o twarzy rozpadającego się trupa. Jest bezwzględna (ale i sprawiedliwa tzn. jest taka sama dla wszystkich, niezależnie od płci, stanu bogactwa i pozycji społecznej). Motyw śmierci był bardzo charakterystyczny dla tej epoki. Śmierć - wielki tancerz - wyobrażano ją na malowidłach, drzeworytach, inscenizacjach i płaskorzeźbach.

      Cztery sprawy ostateczne - męka, agonia, śmierć i sąd ostateczny, oraz piekło lub niebo. Właśnie z nimi była związana sztuka umierania, która przygotowywała człowieka do śmierci - zerwaniem ze światem żywych, bytowanie w świecie zupełnie innym od ziemskiego. Pojawił się więc motyw ascezy, czyli surowy, wstrzemięźliwy tryb życia  zmierzający przez wyrzeczenie się przyjemności i umartwienie ciała. Celem tej postawy było również uzyskanie  zbawienia i osiągnięcie świętości już na ziemi, poprzez życie w skrajnej nędzy i cierpieniu. Utworem propagującym skrajną ascezę jest "Legenda o świętym Aleksym". Aleksy jest przykładem typowego, idealnego człowieka średniowiecza - odrzucającego świat materii dla Boga i wiecznego szczęścia w niebie.

Temat śmierci był bardzo popularny w średniowieczu. Istniały dwa hasła, które często pojawiały się w literaturze:

· "memento mori" (pamiętaj o śmierci) 

·  "mas omnia adea quet" (śmierć równa wszystkich i wszystko)

Uświadamiano, że śmierć jest nieunikniona i każdego to czeka dlatego powinien prowadzić powściągliwy tryb życia i dlatego w średniowieczu był popularny również ideał ascety. Jednym z utworów, które ukazuje śmierć jest "Rozmowa mistrza Polikarpa ze śmiercią". W wierszu tym śmierć siejąca powszechne spustoszenie, postrach i grozę. Nieprzekupna.

Słowniczek najważniejszych pojęć:

mistycyzm <gr. mystikos = tajemniczy> prąd religijno-filozoficzny występujący na gruncie różnych kultur i religii, uznający możliwość ponadzmysłowego bezpośredniego kontaktu duszy i człowieka z bóstwem, zwł. za pomocą intuicji i objawienia jako najwyższych form poznania; wiara w istnienie tajemniczego, niepoznawalnego aspektu wszystkich zjawisk; mistyka.

scholastyka <gr. scholastikos = szkolny> główny kierunek średniowiecznej filozofii chrześcijańskiej, charakteryzujący się dążeniem do rozumowego udowodnienia dogmatów religijnych, opieraniem się na autorytetach (Pisma Św., Ojców Kościoła, Arystotelesa) jako gł. źródłach poznania prawdy, abstrakcyjnymi analizami i spekulatywnym dociekaniem bez odwoływania się do doświadczenia.  

gotyk <od nazwy szczepu germańskiego Gotów> styl panujący w sztukach plastycznych w Europie od połowy XII do początku XVI wieku, charakteryzujący się w architekturze stosowaniem sklepienia krzyżowo-żebrowego oraz systemem skarp i łuków przyporowych, a także form ostrołuku, podkreślający strzelistość budowli, odznaczający się również specyficznymi cechami w rzeźbie, malarstwie i rzemiośle artystycznym; styl gotycki. 

romański powstały, wyrosły na gruncie starożytnej kultury rzymskiej; związany z kulturą starorzymską; styl r. -  styl panujący od XI - XIII wieku, występujący przede wszystkim w sztuce kościelnej; odznaczał się stosowaniem sklepień i łuków półkolistych, prostotą kompozycji i masywnością bryły, w zakresie rzeźby (ściśle zespolonej z architekturą).

pareneza <gr. parainesis = dosł. zachęcanie > lit. opowiadanie o treści moralizatorskiej; zwrot, zdanie zawierające myśl umoralniającą. 

III. Renesans (Odrodzenie)

Polska nazwa tej epoki jest dosłownym tłumaczeniem francuskiego „renaissance”. We wszystkich językach oznacza ono to samo - odrodzenie.

 Pierwsze zapowiedzi nowej epoki pojawiły się we Włoszech, dlatego też ten kraj często określa się mianem kolebki epoki. Renesans odkrywa antyk wraz z całym jego dorobkiem literackim, filozoficznym i kulturowym. To wskrzeszenie antyku odbywa się w sposób planowy. Odnalezione dzieła antyczne, dzięki wynalazkowi Gutenberga w 1450, można było rozpowszechnić w wielkiej ilości egzemplarzy. W tym czasie pojawiają się także pierwsze przekłady starożytnych dzieł na narodowe języki.

 Odrodzenie pojawiło się we Włoszech w połowie XIV wieku.

	Kraj
	początek
	rozkwit
	schyłek (zmierzch)

	Włochy
	XIV wiek
	XV wiek
	XVI wiek

	kraje Europy
	XV wiek
	XVI wiek
	XVI / XVII wiek


Za pierwsze oznaki należy uznać m.in. odnowienie Akademii Krakowskiej w 1400 roku. Podział tej epoki wygląda następująco:

I faza (prerenesans), obejmuje drugą połowę XV wieku i kończy w momencie objęcia tronu przez Zygmunta Starego w 1506 roku.

II faza (wczesny renesans), obejmuje czasy od 1506 do 1543. Data 1543 jest kluczową dla polskiego renesansu. Na tą datę przypada bowiem kilka znaczących wydarzeń:

1)  śmierć Mikołaja Kopernika

2)  śmierć Klemensa Janickiego (wybitnego poety polsko-łacińskiego) 
3)  wydanie w Norymberdze drukiem kopernikowskiego dzieła O obrotach sfer niebieskich 
4)  wydanie w Krakowie Krótkiej rozmowy między trzema osobami… Mikołaja Reja
5)  wydanie łacińskiego traktatu publicystycznego Andrzeja Frycza Modrzewskiego O karze za mężobójstwo 
III faza (rozkwit renesansu), trwa od roku 1543 do 1584. 1584 to data symboliczna - rok śmierci Kochanowskiego. Jest to okres najwspanialszego rozkwitu polskiego odrodzenia, określany mianem „złotego wieku” kultury i piśmiennictwa.

IV faza ( zmierzch), obejmuje lata 1584-1629; umiera Szymon Szymonowic. Jego zbiór sielanek wydany w 1614 zamyka dorobek literacki polskiego renesansu.   

11. Wyjaśnij pojęcia: odrodzenie, humanizm i reformacja.

Odrodzenie (renesans) - epoka kulturalno - umysłowo - literacka trwająca od połowy XIV do wieku XVII. Pierwsze idee renesansowe pojawiły się we Włoszech. Fundamentalnym założeniem nurtu był nawrót do ideałów estetycznych, filozoficznych i literackich starożytności oraz zainteresowanie się człowiekiem (antropocentryzm i humanizm).
Humanizm to zapoczątkowany we Włoszech ruch umysłowy, który z czasem rozprzestrzenił się na inne kraje Europy. Przejawem humanizmu były studia nad klasyczną literaturą łacińską oraz uznanie kultury starożytnej za obowiązujący wzorzec. W znaczeniu szerszym używa się tego terminu do określenia postawy filozoficznej (od XIX wieku), której głównym założeniem było przekonanie  o nieograniczonych możliwościach rozwoju człowieka oraz jego rozumu. Humaniści odrzucili średniowieczny teocentryzm na rzecz  antropocentryzmu, a poznanie praw rządzących światem i życiem człowieka uznali za naczelne zadanie filozofii, nauki i sztuki. Humanizm przejawiał się zainteresowaniem filozofią, etyką, religią, polityką, poezją, retoryką, gramatyką, które to dziedziny określano mianem studiów humanistycznych, czyli właściwych człowiekowi.

Reformacja natomiast to zapoczątkowany w XVI  wieku przez Marcina Lutra ruch religijny, postulujący reformę Kościoła katolickiego. Reforma doprowadziła do rozłamu chrześcijaństwa i powstania nowych wierzeń. 

12. Konflikty społeczne w "Krótkiej rozprawie..." Mikołaja Reja.
W utworze Mikołaja Reja odnaleźć można echa politycznego programu demokratycznego obozu szlacheckiego, walczącego o egzekucję praw, czyli ograniczenie przewagi  magnaterii, króla i duchowieństwa, postulując reformę sądownictwa, skarbu, podniesienie obronności kraju. Ostra krytyka Kościoła wynika z innowierczych przekonań religijnych Reja. W utworze autor przedstawił sytuację i wzajemny stosunek do siebie trzech stanów: szlachty, duchowieństwa i chłopstwa.

Ustami Pana, właściciela wsi, w której rozgrywa się akcja utworu, autor atakuje duchowieństwo, zarzucając im:

· niedbałość w wykonywaniu obowiązków kościelnych

· życie niezgodne z zasadami wiary (rozpusta, obżarstwo i lenistwo)

· brak zainteresowania życiem wiernych

· brak wykształcenia

· nadużycia w okresie odpustów dążące do bogacenia się kleru

Satyra Reja godzi także w życie szlachty, i to zarówno w prywatne, jak i w służbowe. Autor krytykuje:

· życie ponad stan

· skłonność do nadmiernego gromadzenia kapitału

· pijaństwo

· obżarstwo

· zanik obyczajów 

· brak patriotyzmu

· nieudolność sejmu

· błędy w rządzeniu państwem

· przekupstwo

· przekładanie własnych interesów nad interesem państwa

Argumenty Reja są wiernym odbiciem postulatów obozu demokratycznego. Domagano się reformy państwa.

   Dyskusję Pana i Plebana podsumowuje Wójt, mówiąc:

   "Ksiądz pana wini , pan księdza,

     a nam prostym zewsząd nędza".

13. Obywatelska postawa i odpowiedzialność w twórczości J. Kochanowskiego.
Poeta, w przeciwieństwie do wielu pisarzy mu współczesnych, nie wykazywał zbyt dużego zainteresowania do sporów religijnych i politycznych. Dwa jego utwory stanowią wyraz wielkiej troski obywatelskiej o losy społeczeństwa. W "Satyrze do króla"  Kochanowski porusza problemy społeczeństwa, potępia egoizm szlachty, prowadzący do rozbrojenia państwa, a dalej wytyka ich wady a głownie odstąpienie od obyczajów przodków i dawnych cnót rycerskich. Wspomnieć należy także głośną "Pieśń o spustoszeniu Podda" przez Turków. Kochanowski wytyka  szlachcie jej gnuśność, krótkowzroczność i brak troski o bezpieczeństwo kraju. Poetę boli fakt, iż szlachta, obfitująca w dostatki, uchyla się nawet od materialnych ofiar na rzecz obrony kraju. 

    Dramat "Odprawa posłów greckich" zawiera fragmenty, w których poeta krytykuje w władców oraz całe społeczeństwo Słowa krytyki są wyrazem głębszej troski o losy wiernej ojczyzny. Kochanowski ukazuje w tym utworze różne postawy obywatelskie, wyraźnie dając tym samym swoim rodakom wskazówki, przestrzegając ich przed popełnieniem błędów bohaterów pozytywnych. Bohaterem pozytywnym jest Antenor rozumiejący, że dobro ojczyzny jest ważniejsze od kaprysu jednostki, choćby miał to być królewski syn. Każdy ponosi klęskę, nie załamuje się, ale wzywa do wojny obronnej. Bohaterem negatywnym jest Aleksander (Parys), ukazany przez Kochanowskiego jako samolubny egoista. Jego zwycięstwo nad Trojanie nie wydają Heleny Grekom, to wiadomo, że po wieloletniej wojnie  miasto zostanie całkowicie zburzone, a jej mieszkańcy w większości wymordowani. W utworze znajduje się wypowiedź  posła Ulissesa, który kieruje ostre słowa krytyki pod adresem państwa, społeczeństwa, jak i również młodzieży, która prowadzi państwo do upadku.

    Myślą przewodnią utworu jest stwierdzenie, że nie przetrwa państwo w którym jednostki będą stawiały własny interes nad dobrem ogółu i sprawiedliwością.

14. Tematyka i wymowa "Pieśni..." Kochanowskiego.
 Zbiór pieśni odwoływał się do wzorów stworzonych przez Horacego i Petrarkę. Zbiór ten zawiera utwory o bardzo różnorodnej tematyce:

· miłosnej

· patriotycznej

· filozoficznej

· biesiadnej

· religijnej

Twórczość Kochanowskiego utrwaliła gatunek pieśni w polskiej literaturze i jednocześnie przyczyniły się do ukształtowania języka poetyckiego.

Pieśń - najstarszy gatunek lirycznej poezji, pierwotnie utwór przeznaczony do wykonywania przy akompaniamencie muzyki. Typowymi cechami pieśni jest budowa stroficzna, występowanie refrenów, powtórzeń i podobieństw konstrukcji zdań. Często terminu tego używano do ogółu twórczości lirycznej. Problematyka pieśni jest bardzo różnorodna.

· Utwory o charakterze religijnym
Pieśni o tym charakterze nie znalazły się w żadnym ze zbiorów, a jedynie w śpiewniczkach przeznaczonych dla wiernych

   Najpełniejszym wyrazem renesansowej wizji świata i człowieka jest utwór "Czego chcesz od nas Panie", będący pochwałą Boga poprzez zachwyt nad tym, co stworzył. Ukazany tu świat jest harmonijny i doskonały.

· filozofia Kochanowskiego wyrażona w Pieśniach

Autor, podobnie jak i Horacy, odwołał się do dwóch zasad starożytnych szkół filozoficznych: stoicyzmu i epikureizmu. Stoicyzm wyraża się w przekonaniu, że celem  ludzkiego życia jest szczęście, rozumiane jako życie zgodne z zasadami cnoty, gwarantującej czyste sumienie i wewnętrzny spokój oraz poczucie wolności. Jednakże stoicyzm, nakazujący rygorystyczne przestrzeganie zasad, został złagodzony epikurejskim i hedonistycznym nawoływaniem do korzystania z przyjemności życiowych. Wobec przemijalności świata, krótkości życia i marności dóbr doczesnych, poeta zachęca do korzystania z chwili, nawiązując do epikurejskiej zasady "carpe diem", czyli chwytaj dzień, korzystaj z chwili.

· ideał biesiadnego życia w "Pieśni świętojańskiej o sobótce"

Pieśń ta to cykl dwunastu utworów, powstałych w okresie czarnoleskim. Sam tytuł nawiązuje do pradawnego obrzędu puszczania wianków na wodzie (charakter miłosny). Pieśń  ta porusza różne tematy. Pojawiają się tu:

· topos szczęścia (topos - stały motyw lub wątek zaczerpnięty z mitologii, wierzeń lub podań)

· pochwała życia wiejskiego

· pochwała wsi na tle życia dworskiego

· ideał ziemianina

· prezentacja doznań ludzkich

· nawiązanie w opisach do starożytnych toposów (np. Arkadia - kraina szczęśliwości)

· tematyka patriotyczna
Przykładami okolicznościowego utworu o takim charakterze jest "Pieśń o spustoszeniu Podola przez Turków". Utwór ma charakter apelu do rodaków, nawiązując do najazdu Tatarów w 1575 roku na Polskę. Taki wizerunek uzyskał przez  zastosowanie licznych apostrof 

· rozważanie na temat poezji  i sławy pośmiertnej
Częstym tematem utworów Kochanowskiego jest nieśmiertelna sława, którą zapewnia doskonała poezja. Podzielał głębokie przekonanie swojej epoki mówiąc o wielkości swojej twórczości. Dlatego też autor drwi z bogatego, ziemskiego pochówku, gdyż nie jest to potrzebne temu, który już przemienił się w ptaka i dostąpił zaszczytu  wiecznego życia.

   W Pieśniach najczęściej dominuje zwrotka czterowersowa, parzyście rymowana (aabb), o różnej długości wersów. Kochanowski posługuje się wierszem sylabicznym, o równej ilości sylab w wersie.

   Nowatorstwo pieśni Kochanowskiego polega na twórczym  wykorzystywaniu tradycji jego poprzedników, co przyczyniło się do powstania utworów oryginalnych, cechujących się wysokim kunsztem artystycznym i doskonałością języka  polskiego.

15. „Fraszki” Kochanowskiego jako liryczny pamiętnik poety.

Fraszka - drobny utwór satyryczny lub liryczny, wierszowany, oparty na anegdocie lub dowcipnym koncepcie. Nazwa wprowadzona przez Kochanowskiego w literaturze staropolskiej, zwana też figlikami. Treść fraszek jest różnorodna. Poprzez fraszkę autor mówi, że 

· człowiek powinien szanować zdrowie i dbać o nie, gdyż jest ono najcenniejszym skarbem, np. "Na zdrowie"

· stosunki międzyludzkie powinny cechować się życzliwością, serdecznością i wyrozumiałością, np. "Raki"
· człowiek ma cieszyć się życiem, korzystać z niego, ale we wszystkim musi zachować umiar, np. "O doktorze Hiszpanie"

· kochać przyrodę i opiekować się nią, np. "Na lipę"
Ten wspaniały humanista zawarł we fraszkach obraz współczesnego mu społeczeństwa. Kochanowski pisał fraszki bardzo zróżnicowane treściowo. Wszystkie więc zawierają różne myśli i uczucia. Te mówiące o jego życiu osobistym, to fraszki autobiograficzne. Przykładem może być utwór "Do gór i lasów". Liryk przedstawia w nich swoje koleje życia oraz własny stosunek do przyszłości. We fraszkach refleksyjnych, np. "O żywocie ludzkim", autor rozważa nad życiem  ludzkim. Stwierdza, że każdy kiedyś musi umrzeć, a nasze doczesne życie jest bardzo krótkie. Wiele także fraszek napisał będąc na dworze królewskim i mając okazję z bliska oglądać tamtejsze życie pełne zabaw. Jednakże cały ten wspaniały wizerunek Kochanowski ukazuje w formie humorystycznej delikatnie przy tym krytykując. Pisał także o miłości, wśród których zaszczytne miejsce zajmują erotyki. W utworach "Do Hanny" i "O miłości" uczucie zostało potraktowane w sposób żartobliwy. Pierwszy z nich na podstawie dworskiego flirtu przyrównuje serce kobiety do twardego diamentu. Tekst ma zabarwienie erotyczne, gdyż jest skierowany do kobiety z sugestią, by mu uległa i oddała swoje serce. W drugim utworze natomiast miłość została przyrównana do "lotnej" siły goniącej człowieka i nie dająca mu uciec.

   Fraszki są więc z pewnością  pamiętnikiem lirycznym niesamowicie wybitnego poety. Ukazują  życie wszystkich warstw społecznych w sposób bardzo lekki i swobodny, lecz jakże wyrazisty. Dowcip Kochanowskiego cechuje umiar, duża kultura i subtelność, a wszystkie wymienione wyżej fakty złożyły się na powstanie docenianego od wieków zbioru utworów jakże dobitnie ukazującego mentalność ludzką epoki Odrodzenia.

 16. „Treny” Kochanowskiego jako czyn bólu ojcowskiego i traktat filozoficzny.

Tren - utwór wyrażający żal poety po utracie bliskiej mu osoby; rozpamiętujący czyny i myśli zmarłego. Zawiera pochwałę jego zalet i zasług.

Bezpośrednim powodem podjęcia się przez Kochanowskiego napisania trenów była osobista tragedia, a konkretniej śmierć córki pisarza - Urszulki. Jej postać pojawiająca się w dedykacji widoczna jest także  w kilku kolejnych utworach.. 

· dramat ojca
Przywoływaniu postaci Urszulki towarzyszy o odczuciach i cierpieniach ojca, który staje się drugim bohaterem  poematu.

Tren I - poeta przywołuje wszystkie łzy, aby przybyły do niego i pozwoliły opłakiwać śmierć dziecka. Pamięć o gestach, zachowaniach i strojach Urszulki wywołują rozpacz ojca.

Tren IV - podmiot liryczny przyrównuje swój ból  do cierpień Niobe:

            "Nie dziwuję Niobe, że na   martwe ciała

            Swoich najmilszych dziatek patrząc, skamieniała"
Tren XV - tu poeta rozwija metaforę z IV części o Niobe. Potęga cierpienia zostaje usprawiedliwiona przez uczucie, jakim poeta darzył Urszulkę.

Tren XII - Kochanowski przypomina nadzieje pokładane w dziecku:

       "Wielkieś nadzieje w moim sercu roznieciła:

         Potymeś mię smutnego nagle odbieżała".
Tren XIII - zostajemy uświadomieni , że poczucie straty jest o tyle mocniejsze, iż nieodwracalne. Podkreśla to fakt, że na końcu utworu znajduje się napis nagrobny, w którym podmiot liryczny , podkreślając okrucieństwo wyroków śmierci, określa dwoistość uczuć, jakie wzbudza w nim córka (płacz i narzekanie).

   "Treny" stanowią liryczny, autobiograficzny pamiętnik poetycki, będący zapisem przeżyć ojca - poety po utracie jedynego dziecka. Kochanowski nieustannie znajduje się na pograniczu życia i śmierci, jawy i snu, zdrowia i choroby. Tragedia, jaka go dosięgła, wpłynęła na załamanie wyznawanych dotąd zasad i wartości moralnych.

· poeta i poezja w obliczu tragedii      

Kochanowski jest w także w "Trenach" poetą zastanawiającym się nad wartością i celami swojej twórczości. Najobszerniejsze uwagi na ten temat znajdują się w Trenie II, w którym autor wyjaśnia  motywy wybory tematu "Trenów". Jak na owe czasy decyzja była niezwykła. Stąd też uwaga autora mającego świadomość, że fakt ten może uderzyć negatywnie w jego pozycję uznanego poety.

· kryzys światopoglądowy
Kochanowski w obliczu osobistej tragedii neguje wartość wszystkich bliskich sobie ideałów mądrości, cnoty, mierności. Rozpacz i cierpienie poddały wątpliwości istnienie moralnego i estetycznego sensu świata. Najistotniejszym problemem poematu staje się więc kryzys światopoglądowy. Polemikę ze stoicyzmem rozpoczyna Tren IX, w którym poeta wypowiada się na temat mądrości. Ma ona umożliwić człowiekowi radzenie sobie z problemami, dawać siłę duchową i trwałe szczęście oraz czynić odpornym na strach przed śmiercią. 

Zasada złotego środka nie uchroniła poety przed najcięższym ciosem. Kulminacyjnym punktem kryzysu światopoglądowego staje się odrzucenie cnoty w Trenie XI. Cnota bowiem według starożytnych była największym dobrem, trwałym, dającym Szczęście i chroniącym przed grozą śmierci. I właśnie ten utwór stanowi świadectwo załamania się systemu wartości wyznawanego przez poetę.

   Także i ład moralny ulega zachwianiu w Trenie X. Zwątpieniu towarzyszy więc negacja wiary w boski porządek świata. Podmiot liryczny zastanawia się nad istnieniem życia pozagrobowego:

      "Gdziekolwiek jest, jeśliś jest"
Jednocześnie w Trenie XI pojawia się brak wiary w boską sprawiedliwość i opatrzność. Tym samym wskazuje na zatarcie granicy pomiędzy dobrem, a złem i podważa chrześcijańską zasadę Bożej nagrody za dobro. Zwątpieniu w Boży ład świata towarzyszy  niewiara w możliwości poznawcze człowieka.

Żal i płacz przeważają nad rozsądkiem. W Trenie XVI podmiot dochodzi do wniosku, że człowiek nie może pozostawać obojętny wobec zmienności losu. Broni więc prawa człowieka do słabości i cierpienia. 

   Kochanowski próbuje przezwyciężyć ten kryzys w Trenie XVII. Ratunku upatruje u Boga. Tren XVIII  to modlitwa do Stwórcy z prośbą o litość. Podsumowaniem rozważań jest zamykający cykl Tren XIX - albo Sen, w którym śpiącemu Kochanowskiemu zjawia się zmarła matka. To ona odbudowuje wiarę syna w istnienie życia pozagrobowego i zapewnia o Bożej sprawiedliwości, działającej często w niezrozumiały dla człowieka sposób. Kochanowski uświadamia sobie bezsilność jednostki wobec boskich praw oraz przywrócone zostają znaczenia mądrości i rozumu.

Schemat treściowej zawartości Trenów:
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Uspokojenie
17. Ideał człowieka renesansu ujęciu autorów epoki.

Humanizm - główny nurt odrodzenia, stawiał człowieka w centrum zainteresowania. Twórcy odrodzeniowi starali się odnaleźć cel egzystencji człowieka, zdobyć o nim wszechstronną wiedzę, poszukiwali najtrwalszych w życiu wartości, aby w końcu stworzyć godny do naśladowania wizerunek osobowy. 

 "Żywot człowieka poczciwego" Mikołaja Reja to utwór parenetyczny, czyli dzieło konstruujące i propagujące wzorzec osobowy, związany z wyraźnie określaną rolą społeczeństwa. Rej w swoim utworze buduje szlachecko - ziemiański ideał żywota ludzkiego , które podzielone jest na trzy okresy: 1. Dzieciństwo i młodość; 2. Wiek dojrzały; 3. Starość.

Aby dziecko wyrosło w przyszłości na zacnego, cnotliwego i poczciwego człowieka, już od najmłodszych lat trzeba uczyć go moralności. Właśnie w księdze pierwszej autor wypowiada o najmłodszych i młodzieńczych latach, których nie może zakłócić surowe wychowanie i pilna nauka. Rozrywki i wyjazd za granicę mają dopełniać edukacji.

 W księdze drugiej Rej krytykuje dumę, pijaństwo, chęć życia ponad stan, zaś na pierwszym miejscu stawia szczęście rodzinne i pracę na roli, która przynosi wspaniałe efekty, daje przyjemność i satysfakcję. Szlachcic powinien być dobrym gospodarzem, czerpiącym zadowolenie właśnie z pracowania na wsi. Człowiek, który posiada herb, musi być cnotliwy, prawdomówny i rozsądny ponieważ te cechy świadczą o jego szlachectwie. Musi on być również patriotą i nie może zapominać o swoich powinnościach jej względem. Rej krytykuje natomiast: pychę, wywyższanie ponad innych, czy też brak skromności i zarozumialstwo.

 W księdze trzeciej, dotyczącej starości, Rej stwierdza, że człowiek nie musi się obawiać się, ani starości, ani śmierci.

 Rej przekonany o ważnym związku człowieka z przyrodą i naturą. Widzi życie ludzkie jako cykl roku przyrodniczego od wiosny dzieciństwa, po jesień - starość. Prezentowany  przez Reja ideał człowieczeństwa - "człowiek poczciwy", to wzorowy szlachcic, ziemianin, mąż i ojciec, którego życie biegnie zgodnie z prawami natury, podyktowanymi przez rozum i sumienie. Człowiek mądry, rozsądny, pracowity, rzetelny, skromny, cnotliwy, sprawiedliwy, troszczący się o swoją ojczyznę. Ideał ten to portret człowieka kierującego się powszechnie uznawanymi cnotami i żyjącego zgodnie z naturalnymi prawami cyklu biologicznego. 

   Wybitny polski humanista,  Jan Kochanowski, w jednej z fraszek "Na dom w Czarnolesie" ukazuje również ideały życiowe człowieka renesansu. Są to:  czyste sumienie, życzliwość i serdeczność wobec innych ludzi i skromność obyczajów.

 Również i w pieśniach Kochanowskiego pojawia się renesansowa wizja człowieka. Można powiedzieć, że skłaniał czytelnika do zastanowienia się i wyciągnięcia wszystkich konsekwencji po przeczytaniu hasła Terencjusza: "Nic co ludzkie nie jest mi obce" czego wyraz mamy w Pieśni IX. Tu autor nawołuje do wesołej zabawy. Kochanowski utrzymywał swoje pieśni w stylu epikurejskim, lecz jednocześnie nawoływał do stoicyzmu. Człowiek renesansu powinien więc z jednakowym umiarem znosić tak radości, jak i porażki.

 Ideał Kochanowskiego to człowiek cnotliwy, o czystym sumieniu, patriota przekładający dobra duchowe ponad dobra ziemskie i materialne, umiejący zawsze zachowywać równowagę duchową. Według Kochanowskiego człowiek powinien czuć się odpowiedzialny za losy swojej ojczyzny. Bronić jej i być gotowym do poświęceń. 

18. Wieś polska w sielankach Szymonowica.

  Szymon Szymonowic (1554-1629) uznany został za najznakomitszego z poetów mieszczan w XVI wieku. Jego zasługa polega na wprowadzeniu do literatury polskiej gatunku zwanego sielanką.

Sielanka - jest to utwór poetycki przedstawiający życie ludu na tle natury. Zawiera elementy realistyczne, podkreślający wdzięk prostego, wiejskiego życia. Akcja sielanki jest słabo rozwinięta, przeważają opisy i piosenki.

Z opisem życia wiejskiego spotkaliśmy się już w "Pieśni świętojańskiej o Sobótce" Jana Kochanowskiego oraz w "Żywocie człowieka poczciwego" Mikołaja Reja. W obydwu przypadkach jednak wiejskie życie zostało przedstawione w sposób bardzo wyidealizowany. Autorzy ci bowiem nie dostrzegli w swych utworach chłopa, jako człowieka ciężko pracującego oraz poniżanego. 

 Inaczej było w przypadku Szymonowica, który sam był mieszczaninem. Dzięki temu dobrze widział prawdziwą sytuację chłopa i przedstawił ciężką dolę pańszczyźnianego ludu. 

 W sielance "Żeńcy" występują dwie młode dziewczyny (wiejskie) odrabiające pańszczyznę pod nadzorem ekonoma. Jedna z nich - Oluchna, skarży się na swoją niedolę. Pietrucha natomiast ostrzega ją, by nie wygłaszała swego zdania głośno, w obawie przed reakcją pilnującego ich ekonoma. Potem zaczyna śpiewać piękny hymn do słońca charakteryzując jednocześnie stosunek ekonoma do pracujących ludzi. Kolejne porównanie wypada na niekorzyść starosty (słoneczko tylko od czasu do czasu się zachmurza, natomiast twarz ekonoma jest zawsze zachmurzona, a w związku z tym trudno mu będzie znaleźć żonę, chyba że wybierze sobie starą babę). Dziewczyna śpiewa dalej prosząc słoneczko, by nauczyło ekonoma, jak należy postępować

   Utwór "Żeńcy" nie jest więc typową sielanką, przedstawiającą wspaniały obraz wiejskiego życia. Wręcz przeciwnie, Szymonowic ukazuje prawdy o stosunkach społecznych, wprowadzając do utworu ludowy, prosty język pełen obrazowych i dosadnych zwrotów.  

Słowniczek najważniejszych pojęć:

mecenat <od rzecz. mecenas> opieka nad sztuką, literaturą, nauką.

utopia <gr. ou = nic, topos = miejsce (miejsce, którego nie ma)> nieziszczalny pomysł, mrzonka.

tolerancja <łac. tolerantia> wyrozumiałość, pobłażanie dla cudzych poglądów, upodobań, wierzeń, dla cudzego postępowania. 

arianizm kierunek w teologii chrześcijańskiej  zapoczątkowany przez kapłana aleksandryjskiego Ariusza w IV wieku, pojmujący odmienne od kościoła stosunek wzajemny do Trójcy Św.     

IV. Barok
Był to jeden z najbardziej złożonych, a jednocześnie interesujących i fascynujących okresów w dziejach. Dominował on w Europie w XVII wieku. Nazwę zaczerpnięto z terminologii architektonicznej oraz sztuk plastycznych. Samo pojęcie „barok” wzięło się prawdopodobnie z języka portugalskiego, gdzie „barocco” oznaczało w języku jubilerskim perłę o nieregularnym kształcie.

 Czasy baroku to okres ścierania się poglądów, przeciwieństw i kontrastów - to właśnie znalazło odzwierciedlenie  w charakterze epoki, w podkreśleniu wielorakości piękna.

 Barok będzie więc przeciwstawiał się renesansowemu  umiłowaniu piękna i harmonii, klasycznemu kanonowi estetycznemu. Dlatego też w XIX wieku uformował się pogląd oceniający dorobek tego okresu jako „upadek i kryzys sztuki, zdziczenie obyczajów”. Na tak negatywną ocenę złożyło się wiele faktów. Należ pamiętać przy tym, że niektóre siedemnastowieczne rękopisy do dziś pozostało w swym pierwotnym stanie.

 Tło historyczne epoki to przede wszystkim liczne wojny, wyniszczające cały kontynent (wojna trzydziestoletnia 1618-48), oraz powolny upadek i ubożenie miast. Istotną rolę w kształtowaniu się baroku odegrał sobór trydencki. Po jego zakończeniu (1563) Kościół znów stanowił liczącą się w Europie potęgę. 

 Obejmujący w zasadzie cały wiek XVIII barok swymi korzeniami tkwi w poprzednim stuleciu, natomiast w niektórych krajach europejskich trwa jeszcze w pierwszej połowie XVIII wieku. Podział polskiego baroku jest następujący:

· faza I (wczesny barok) obejmuje ostatnie dwudziestolecie wieku XVI i początek XVII wieku

· faza II (barok dojrzały) lata 1620-1680

· faza III (zmierzch epoki) między 1680 a 1740

Charakterystyka epoki

Barok jest zjawiskiem złożonym. Pierwszą jego fazę charakteryzuje pojawienie się charakterystycznego dla renesansu klasycyzmu, nowych nurtów w sztuce, literaturze, spojrzeniu na relację Bóg - człowiek. Okres dojrzały charakteryzuje wszechstronny rozwój literatury barokowej, która jednak często pozostawała w rękopisach i była dostępna jedynie w elitarnej grupce osób wybranych. Z kolei trzecia faza to zahamowanie rozwoju literatury i uznawana za opóźnianie kulturalne naszego kraju względem Europy.. Okres polskiego baroku zamykają tzw. czasy saskie, określane także jako noc saska.

 Polski barok jest pełen obaw i niepokojów. Ciągłe wojny przyczyniają się do upadku miast. Nie bez winy pozostaje także okres złotej wolności szlacheckiej. Jest okres upadku znaczenia Polski na arenie międzynarodowej. Szlacheckie kumulowanie przywilejów pogłębia anarchię w kraju. Zamierają dawne wzorce ideowe oraz kulturowe.

 Odejście od renesansu wiąże się z pojawieniem nowych gustów w literaturze (marinizm, konceptyzm) i sztuce (rokoko). W końcowej fazie pojawiają się pierwsze oznaki dążenia do odbudowy instytucjonalnej i duchownej kraju, czego wyrazem jest m.in. twórczość Wacława Potockiego. Lub Stanisława Konarskiego (założyciela Collegium Nobilum - 1740). 

Nurty w polskiej literaturze barokowej

W polskim baroku wyróżniamy dwa nurty literackie:

1)  dworski, wyraźnie ulegający wpływom i modom zagranicznym, czerpiący z wzorców obcych i przejmujący nowinki literackie oraz ideowe, szczególnie widoczny w wierszach Jana Andrzeja Morsztyna czy Daniela Naborowskiego - konceptyzm i marinizm.

2)  ziemiański, silnie związany z ideologią sarmacką, dworkowy, skupiający się na poszanowaniu polskości i tradycji, z jednej strony zaciekle broniący się przed wszelkimi obcymi wzorami, z drugiej zaś (co może się wydać paradoksalne) otwarty na nowe trendy w literaturze i poezji.
Nurt dworski polskiego baroku

Nurt ten pozostawał pod obcymi wpływami. W jego obrębie tworzyli poeci wykształceni, znający reguły poetyki, władający językami obcymi, dyplomaci. Szczególne znaczenie dla rozwoju tego nurtu miały dwa kierunki poetyckie: marinizm i konceptyzm.

 Marinizm dbał o formalną stronę poezji. Według marinistów utwór powinien zaskakiwać niezwykłością formy i olśniewać czytelnika swym pięknem. Kierunek bliski konceptyzmowi. Marinizm to poezja dworska, błyskotliwa i intelektualna. Polskim przedstawicielem jest J. A. Morsztyn.

 Natomiast głównym założeniem konceptyzmu było odkrycie szczególnego dzieła literackiego. Wiersz powinien zaskoczyć czytelnika, olśnić go i wprowadzić w zachwyt za pomocą jakiegoś niezwykłego konceptu, pomysłu. Na nim powinien opierać się utwór poetycki podkreślający stronę estetyczną wiersza.

Sarmatyzm jako główny składnik kulturowy polskiego baroku

Niezwykle istotnym czynnikiem kulturowym jest sarmatyzm, kształtujący w zasadzie cały nurt poezji ziemiańskiej. Sarmatyzm jest typowo polską ideologią. Jest to pogląd o szczególnych pochodzeniu szlachty polskiej. Twierdzono bowiem, że wywodzi się ona od Sarmatów - starożytnego plemienia zamieszkującego przed wiekami ziemie polskie. Im przypisywano wiele wspaniałych cech charakteru (waleczność, odwagę, męstwo, patriotyzm, tolerancję, wierność).

 Ideologia sarmacka ewoluowała niestety w złym kierunku:

	sarmatyzm w pierwszej fazie
	sarmatyzm w drugiej fazie 

	duma
	zarozumialstwo i megalomania

	waleczność, odwaga, męstwo
	awanturnictwo i pijaństwo

	patriotyzm
	nacjonalizm

	tradycjonalizm
	ksenofobia

	tolerancja
	nietolerancja


Za typowego Sarmatę pierwszego okresu uważany jest Wacław Potocki, a drugiego - Jan Chryzostom Pasek.

19. Świat dworski i ziemiański w poezji polskiego baroku.

 Literatura dworska wykreowała nowy wzór bohatera - dworzanina, człowieka śmiałego, sprawiedliwego i uczciwego, ale potrafiącego też się bawić, a w razie potrzeby i walczyć. Wszystkie zalety dworzanina ma bohater utworu Łukasza Górnickiego „Dworzanin polski”. W Polsce literatura dworska pozostała na uboczu. Dzieło Górnickiego stanowi raczej wyjątek. Obowiązywał głównie model szlachecki ziemianina.

 W słowach „wsi spokojna, wsi wesoła Kochanowski wyraził pochwałę dla wsi i życia wiejskiego. Pochodzą one z pieśni Panny XIII z „Pieśni świętojańskiej o sobótce”. Wyróżnikiem sielanki była tematyka wiejska. Jej bohaterowie - zwykle pasterze i pasterki, przebywali w środowisku naturalnym, zdala od miasta. Sielanki w większości idealizowały swoich bohaterów oraz ich życie, ale i nie zawsze, np. utwór „Żeńcy” daje niekonwencjonalny obraz wsi (patrz powyżej). 

20. Hasła sprawiedliwości społecznej i moralnego doskonalenia się w twórczości A. Frycza Modrzewskiego.

   Piotr Skarga (1536-1612) był niezwykle utalentowanym i pracowitym człowiekiem. Pozostawił po sobie wiele pism, m.in. "O jedności Kościoła Katolickiego",  "Kazania sejmowe", czy też "Żywoty świętych".

 "Kazania…" powstały w okresie silnego napięcia politycznego. Wówczas to bowiem Waza chciał ukrócić samowolę szlachecką, by tym samym zapobiec zrywaniu sejmów, wzmocnić  swoją władzę i wprowadzić absolutyzm w Polsce. Z oczywistych względów jego projekty reform nie miały wielu zwolenników wśród szlachty oraz przez protestantów, ponieważ król zaciekle walczył z reformacją. 

   W konsekwencji sejm, na którym Skarga miał wygłosić swoje "Kazania…" został zerwany. Tym bardziej był on przeciwny szlacheckiemu egoizmowi, trwonieniu majątku i braku wyobraźni politycznej. Widział w Rzeczypospolitej jeden organizm na wzór ludzkiego ciała, zbudowany z różnych, wspólnie działających członów. Rozprawiając o "chorobach", Skarga odwoływał się wyraźnie do Biblii, przywołując z niej wiele cennych cytatów. Twórczość jego wynikała z przyjętego przez niego proroctwa ze Starego Testamentu, zapowiadającego przyszły upadek grzesznej Jerozolimy i narodu izraelskiego, co mogło odnosić się także do Polski.

   Andrzej Frycz Modrzewski (1503-1572) - "O poprawie Rzeczypospolitej". Modrzewski wyznawał zasadę niezmienności natury ludzkiej, którą można jedynie udoskonalić ćwiczeniem, wiarą i karnością wobec zakonu. Wierny swym przekonaniom Frycz stworzył optymistyczną i nie utopijną zarazem wizję państwa. Jego zdaniem rozumne poznawanie tego co dobre i uczciwe gwarantuje dobry obyczaj, tego natomiast co złe - niewiedzę. Zwraca tym samym uwagę na nierozłączność etyki i rozumu. Poszukiwał doskonałej formuły, sięgając do Biblii i starożytnych filozofów, takich jak Platon, czy Cyceron). Miało to być harmonijne, zespolone państwo z monarchą na czele, które wspierać miała grupa najlepszych, wybranych,  przedstawicie współrządzącej większości, czyli ludu. Ponieważ Bóg stworzył wszystkich równymi sobie i nie można nie tolerować boskiej woli.

21. Na przykładzie twórczości J. A. Morsztyna i Daniela Naborowskiego ukaż podział tematów w baroku dworskim. 

J. A. Morsztyn - poeta z pogranicza renesansu i baroku. Tworzył głównie wiersze o tematyce miłosnej i towarzyskiej. Były to przeważnie lekkie, błyskotliwe utwory, w których uwidaczniał się ogromny kunszt artystyczny - oparty na stwierdzeniu, że poezja powinna przede  wszystkim zadziwiać czytelnika niezwykłością operacji językowych: metafor, kontrastów, zaskakujących paradoksów i antytez, oryginalnych epitetów i porównań, np. "Cuda miłości":
"Przebóg! Jak żyję serca już nie mając"

Jednym ze standardowych utworów jest sonet "Do trupa", w którym to autor porównuje nieszczęśliwie zakochanego do trupa i stwierdza, że lepiej być trupem niż nieszczęśliwie zakochanym. Morsztyn należał także do poetów uprawiających konceptyzm. Była to poezja intelektualna, a zarazem zmysłowa. Zmysły odbierano bowiem jako "informator duszy". W poezji Morsztyna widzimy tzw. rygor artystyczny, czyli wiersz napisany "od niechcenia". W rzeczywistości jest to kunsztowne dzieło artystyczne. Wiersze Morsztyna informują o tym, że twórczość poetycka nie zawsze  wiernie odzwierciedla rzeczywistość i nie zawsze także musi mówić prawdę, np. "Niestatek"

 "Prędzej prawdę poeta powie..."

Daniel Naborowski - był poetą czasu "twardego baroku", ale jednocześnie uprawiał poezję kunsztowną, wyrafinowaną, poprzez paradoksy, ironię, dziwną rzeczywistość. W twórczości jego mówić możemy o poezji miłosnej, np. "Do Anny", choć nawet tu są zachowane realia baroku, tzn. miłość także przemija, a w porównaniu ze światem jest niczym. W jego twórczości występuje także ostro przejaskrawione poczucie marności ludzkiego żywota wobec potęgi Boga i świata. Stąd często wzywany cytat z księgi Koheleta:

"Venitas venitatum et omnia venitas"

 Naborowski namawia do zastanowienia się nad własnym miejscu we wszechświecie i wciąż poszukiwał. Człowiek podlega błędom i musi się z tym liczyć, ale nie na tyle by im ulec. Stąd właśnie rodzi się poczucie równowagi, stoicki spokój i ład życia osiągnięty przez stateczny rozum ludzki.

22. Obraz życia staropolskiego w "Pamiętnikach" J. Ch. Paska.

Pamiętniki i dzienniki zajmowały wiele miejsca w XVII-sto wiecznej twórczości. Dzięki bezpośredniemu stosunkowi autorów do przedstawionych faktów oraz żywności i barwności wysławiania się są znakomitym źródłem poznania ludzi i obyczajów tamtej epoki. 

 Taką rolę spełniają właśnie "Pamiętniki" Jana Chryzostoma Paska. Ze względu na zawartość. Swoje pamiętniki zaczął spisywać pod koniec własnego życia w latach 1690-1695. Jego dzieło wybija się ponad inne z tego okresu. Wielokrotnie podkreślano, że to dzieło czyta się jak romans (poza tym tak właśnie to dzieło było początkowo nazywane). Nazywano je także epopeją szlachty rubasznej i tragicznej, świętej, i hulaszczej, bohaterskiej, leniwej i awanturniczej. Skupiły się tu bowiem wszystkie obiegowe poglądy szlachty polskiej tego okresu, których zespól nazywamy dziś ideologią sarmatyzmu. Jego przekonania oraz poglądy ludzi mu współczesnych odbiły się tu tak wyraziście i z taką plastyką, że uznano go mistrzem prozy sarmackiej. Opowiada o wydarzeniach historycznych i scenach batalistycznych. Zawierają również szeroki obraz pokojowego życia ziemiańskiego i obyczajów szlacheckich. Autor myśli kategoriami przeciętnego szlachcica. Ucisk i niedolę chłopa uważa za naturalny stan naturalny. Z typową dla sarmatyzmu mentalnością odnosi się do własnej klasy i tylko szlachtę uważa za godną przedstawicielkę narodu. Życie prywatne szlachty nacechowane jest troską o dobrobyt i korzyści materialne. Przykładem może być fragment dotyczący zalotów do Anny Łackiej. Bardziej przypominają one układy handlowe niż wyznanie miłości.

Cechy:
1. 
Łączą cechy wspomnień i autobiografii.

2. 
Autor koncentruje się na epizodach.
3. 
Anegdoty i przysłowia.
4. 
Fragmenty ironiczne lub humorystyczne.
5. 
Opisy batalistyczne
6. 
Makaronizmy (obce wyrazy napisane w ojczystym językiem)
Treść: 

1. Dzielą się na dwie części (pierwsza obejmuje wojenne losy autora, a druga ukazuje go jako gospodarza i obywatela)

2. Dokument nie zachował się w całości (zachował się jedynie opis pozbawiony początku i końca)
3. Rok 1667 (Pasek się żeni i osiada na wsi. Przedstawiono mu dwie kandydatki, lecz całkiem przypadkowo żeni się z Anią Łacką - wdową z sześciorgiem dzieci)
4. Używał długich zdań i dowcipnych sformułowań.
5. Prezentował własny wzór osobowy (pomijał sprawy ganione przez opinię szlachecką tj. pieniactwo i bijatyki; duży wpływ miały na nią wojenne przeżycia Paska, który chciał zostać pogodnym i szczęśliwym ziemianinem)
6. Pojawia się wiele epizodów, czasami niedopowiedzianych.
7. W większości są to opowiadania prawdziwe, lecz należy za kryterium obrać jednak wartość literacką, a nie historyczną. Autor może więc pisać prawdę, ale pomija te fakty, które rzucają cień na jego osobę.
23. Dwa nurty polskiego baroku - dworski i ziemiański.

   W Polsce istniały dwa nurty polskiego baroku:

· dworski, reprezentowany przez J. A. Morsztyna i Daniela Naborowskiego

· ziemiański, którym tworzyli Potocki i J.Ch. Pasek. 

   W dobie baroku uderzało ogromne poróżnienie między ziemiaństwem a chłopami, zarówno na tle religijnym jak i społecznym. Także i wewnątrz stanu szlacheckiego istniał podział, jednakże wszystkim reprezentantom szlachty zależało na odrębności tego stanu. Podział stanowy istniał także w literaturze. 

1. Typ dworski był inspirowany marinizmem, czyli tzw. przebarwianiem, wyższości formy nad tekstem. Styl ten zadziwiał swoją oryginalnością, zaskakiwał ilością i wyszukaniem metafor i szokował paradoksami oraz nieprzeciętnymi porównaniami. Przykłady:

· Morsztyn "Do trupa" (lepiej być trupem, niż szczęśliwie zakoczanym)

· Naborowski "Krótkość żywota" (o nieuchronności śmierci; przestrzega "Kim ty jesteś - byłem, kim ja jestem - będziesz").

2. Typ ziemiański cechowała tradycja do "wsi spokojnej" przepełniona była tradycją i pamiętnikami oraz często odwoływała się do ludowych tradycji. Jego pieśni, obrzędów, obyczajów i wyobraźni. Przykłady:
· Potocki "Wojna chocimska" (krytykuje zanik cnót rycerskich)

· Potocki "Zbytki polskie" (ubolewa nad wadami kleru i szlachty)

24. Barokowa koncepcja poety i poezji.  

   Człowiek świadomie przeżywający swe istnienie musiał przyjąć jakąś określoną postawę z wszystkimi jej konsekwencjami. Wybierał więc albo zgodę na świat nietrwały, lecz piękny, a ciesząc się jego urokami wybierał wdzięczność dla Boga, lub też odrzucał łudzące  ponęty świata poszukując wartości trwałych.

U Sępa-Szarzyńskiego :
 Celem życia według jego metafizyczno-mistycznej koncepcji staje się nieustanna walka o jedyne godne wartości jakimi są Bóg, zespolenie z nim oraz życie wieczne. Humanizm heroiczny wprowadza do liryki polskiej nową problematykę w stosunku do renesansu. Zauważamy brak harmonii między Bogiem, człowiekiem. Świat okazuje się groźny, niebezpieczny, a Bóg pozostaje ostatnią szansą dla człowieka. Jest on jednak także władcą każącym, surowym sędzią, a wobec jego gniewu człowiek jest skazany na nieuchronną śmierć.

 Artysta komplikuje formę utworów, poprzez środki składniowe, które utrudniają odczytanie wiersza (zdania eliptyczne, inwersja).

ELIPSA - pominięcie wyrazów w zdaniu.

INWERSJA - przestawienie szyku w zdaniu.

W lirykach pojawia się charakterystyczna zasada kontrastu. Dotyczy zarówno zasobu stosowanych środków stylistycznych, jak i przyjmowanych przez poetę tematów i idei. Przeciwstawienie sobie Boga i człowieka, duszy i ciała, nieba i ziemi, oraz światła i ciemności. Poezja jego ujawnia kryzys świadomości porenesansowej. W świecie zła i niepokoju oraz fałszywych wartości, człowiek musi (poprzez duchowy, heroiczny czyn) walczyć o własne ocalenie i zbawienie.

U Jana Andrzeja Morsztyna:

Główne cechy przez niego reprezentowane, to konceptualizm i sensualizm.

KONCEPTUALIZM - Jeden z kierunków średniowiecznej scholastyki (filozoficzny kierunek charakteryzujący się dążeniem do rozumowego udowodnienia dogmatów religijnych) w sporze o uniwersalia (odpowiedniki nazw i pojęć ogólnych, mające jedynie cechy wspólne danej klasy przedmiotów), wg którego wszystkie przedmioty ogólne istnieją w umyśle jako coś psychicznego. Wynika z przekonania, że świat w swej istocie jest tajemniczy oraz posiada złożoną i niejednolitą kulturę. Konceptualizm zawiera w sobie sztukę konceptu zwaną marinizmem. Miała służyć odkrywaniu wszystkich złożonych dziwności świata. 

25. Twórczość Potockiego jako moralisty i satyryka.
 Twórca ten pozostawił bogaty dorobek literacki, który zaliczamy do twórczości sarmackiej. Jego dzieła zyskały miano obywatelskiego sumienia narodu. Dążył do oryginalności formy i był przejęty poczuciem odpowiedzialności pisarskiej. Świadczy o tym zawartość jego utworów, które możemy podzielić na:

1. POSTULATY PATRIOTYCZNE
· "Nierządem Polska stoi" - wymierzony przeciwko bałaganowi prawnego, uciskom biedniejszej szlachty i wszelkiej niesprawiedliwości.

· "Pospolite ruszenie" - utwór jest scenką satyryczną, która przedstawia jak to szlachta walczyła z nieprzyjacielem. Obóz wojskowy pogrążony we śnie. Krytyce więc poddaje się szlacheckie przywary i zanikający patriotyzm.
· "Zbytki polskie"- Tu Potocki ubolewa nad wadami kleru i szlachty polskiej, myślącej o bogactwach i wygodach, zabawach, podczas gdy ojczyzna potrzebuje obrony i pieniędzy na wojsko.
· "Wojna chocimska" - z opisu przebiegu bitwy pod Chocimem wynikają dwa centralne odczucia  autora: miłość do Boga i do ojczyzny.
2. POUCZENIA W KWESTIACH SPOŁECZNYCH. 

· "Nierządem Polska stoi" - jest to dowód na to, że Potocki podejmował także właśnie problemami społecznymi.

· "Czuj! Stary pies szczeka" - wizja okradanej Polski.
· "Natura wszystkim jednaka"

3. POUCZENIA O TOLERANCJI RELIGIJNEJ.
Potocki początkowo wyznawał naukę arian, lecz pod wpływem prześladowań przeszedł na katolicyzm. Znalazło to swoje odbicie w wierszu "Kto mocniejszy, ten lepszy". Potępia tu nietolerancję i podział na wiarę dobrą oraz złą. Protestuje przeciwko szykanom, np. zabierania majątków innowiercom.
Słowniczek najważniejszych pojęć:

dysharmonia brak harmonii, skoordynowania jednych elementów z drugimi; brak współbrzmienia dźwięków.

ekspresja  <łac. expressio> siła wyrazu tkwiąca w rzeczach lub zjawiskach; zdolność sugestywnego wyrażania uczuć i przeżyć w sztuce; wyrazistość.

manieryzm <fran. manierise> stosowanie przez artystę stale jednej maniery; niewolnicze naśladownictwo w sztuce.

metafizyka  <gr. meta ta physika = to, co następuje po fizyce (dzieło Arystotelesa bez tytułu, które następowało po księgach zawierających jego „Fizykę”)>dyscyplina filozoficzna obejmująca ogólną teorię bytu, czyli ontologię; sposób ujmowania rzeczywistości i metoda jej poznawania przeciwstawna dialektyce marksistowskiej, charakteryzująca się statycznym i ahistorycznym podejściem do badanych zjawisk i ujmowaniem ich w izolacji od układów, w których występują. 

V. Oświecenie
Genezy polskiej nazwy oświecenie należy szukać w terminologii obcej. Najczęściej przytacza się następujące określenia:

1)  z niemieckiego - „Aufklarung”, czyli oświecenie. Polska nazwa jest więc bezpośrednim tłumaczeniem niemieckiego terminu.

2)  z angielskiego - określenie „Age of Enlightenment”, czyli wiek oświecenia, światła.

 Tak więc już sama nazwa mówi wiele o charakterze epoki, która przypada na wiek XVIII (działalność Kartezjusza, Spinozy czy Bacona).

Rola rozumu w kształtowaniu oblicza świata

Oświecenie dało ludziom wykształconym przeświadczenie o jakiejś misji, jaką ta epoka miała odegrać w dziejach kultury europejskiej. Wiedza, intelekt i umiejętność myślenia spowodowały, że ludzie poczuli swą moc, potęgę. Żyjący w tamtych czasach Francuzi nazywali oświecenie „wiekiem oświeconych” i „wiekiem filozofów”. Szczególną rolę w walce z ciemnotą miał odegrać ludzki rozum, traktowany jako naturalne światło wskazujące drogę poznania świata, człowieka, jego miejsca w otaczającej rzeczywistości i jego stosunku do Boga. 

 Na tą epokę przypadł gwałtowny rozwój filozofii, nauk eksperymentalnych i przyrodniczych, wiele przemian politycznych, społecznych i ustrojowych, szczególnie w krajach uważanych za kolebkę tej epoki (Anglii, Holandii, Francji). Łacina zaczyna zdecydowanie ustępować językom narodowym (szczególnie modne są języki niemiecki i francuski). Warstwą, która zyskuje na znaczeniu jest mieszczaństwo.

Chronologia epoki

 W zachodniej Europie pierwsze oznaki nowej epoki pojawiły się pod koniec wieku XVII. Periodyzacja polskiego oświecenia wygląda następująco:

· faza I (wczesne); przypada na okres lat trzydziestych XVIII a rokiem 1764 (wstąpienie na tron Stanisława Augusta Poniatowskiego). W tym czasie powstają dopiero zalążki instytucji polskiego oświecenia (Collegium Nobilium, Biblioteka Publiczna braci Załuskich).

· faza II (tzw. czasy stanisławowskie) lata 1764-1795. Nastąpiła wówczas prawdziwa inwazja instytucji oświeceniowych (1765 - „Monitor”, pierwszy w Polsce teatr publiczny oraz Szkoła Rycerska). Okres zamyka data III rozbioru Polski, a więc moment ostatecznego upadku pierwszej RP (tzw. Rzeczypospolitej szlacheckiej).

· faza III (schyłek oświecenia), tzw. czasy postanisławowskie; lata 1795-1822. Jest to okres kształtowania się nowej formacji ideowej - romantyzmu. Umowną datą kończącą epokę jest rok 1822 - kiedy to został wydany pierwszy tomik poezji Adama Mickiewicza „Ballady i romanse”.

Instytucje polskiego oświecenia

	data
	instytucja lub wydarzenie

	1740
	Collegium Nobilium

	1765
	„Monitor”

	1765
	Pierwszy teatr publiczny

	1765
	Szkoła Rycerska

	lata 70-te
	obiady czwartkowe

	1770
	„Zabawy przyjemne i pożyteczne”

	1773 
	Komisja Edukacji Narodowej

	1773
	Towarzystwo do Ksiąg Elementarnych

	1791 
	Konstytucja 3 Maja (pierwsza w Europie)


	1791
	Sejm Wielki (Czteroletni)

	1795-1918
	Życie pod zaborami


26. Zaprezentuj charakterystyczne dla oświecenie gatunki literackie.
Odwołując się do tradycji antycznej, klasycyzm preferował znane od dawna gatunki literackie, takie jak bajka, satyra, poemat heroikomiczny, komedia i inne. 

Bajka - gatunek literacki niezwykle w tej epoce popularny. W oświeceniu bajka była utworem krótkim, jasnym, napisanym prostym językiem potocznej mowy. Dawała ona możliwość wyrażania uogólniających  sądów o świecie, ale i także pouczała  odbiorców. Umożliwiała więc moralizowanie . Najbardziej znanymi autorami bajek są Ignacy Krasicki Krasicki i Stanisław Trembecki. 

Satyra - podobnie była gatunkiem cenionym w Oświeceniu. Popularność tego gatunku związana była związana z dydaktycznymi powinnościami literatury, mającej służyć w walce o zmianę mentalności, nawyków i poglądów społeczeństwa. Tworzyli je m.in. Ignacy Krasicki i Adam Naruszewicz.

Poemat heroikomiczny - w polskim oświeceniu poematy heroikomiczne Krasickiego zyskały ogromną popularność. Więcej tego typu utworów powstało w pierwszym dwudziestoleciu XIX w. Nie osiągnęły jednak one takiej popularności, jak poematy Krasickiego.

Komedia - dwie dosyć znane komedie tej epoki to "Powrót posła" J. U. Niemcewicza oraz "Fircyk w zalotach" F. Zabłockiego. Zgodnie z normami klasycyzmu musiała mieć cel moralny, co często prowadziło do schematycznego ujęcia postaci. Ich charakterem było uproszczenie, najczęściej sprowadzane do jednej cechy podkreślanej nazwiskiem, np. Gadulski, Modnicki.

Sielanka - (idylla, bukolika, ekloga); gatunek literacki o tematyce zaczerpniętej z życia wiejskiego, najczęściej idealizowanego. Była uprawiana m.in. przez Franciszka Karpińskiego. Najbardziej znaną jest "Laura i Filon". 

Powieść nowożytna - za pierwszą p.n. uznawany jest utwór Ignacego Krasickiego "Mikołaja Doświadczyńskiego przypadki". Jest to połączenie powieści obyczajowej, utopijnej i awanturniczej. Na jej przykładzie Krasicki chciał pouczyć czytelników jak wygląda życie polskiego szlachcica, jak się przedstawia jego wychowanie i jakie grożą mu niebezpieczeństwa, gdy dostanie się pod złe wpływy. W owym czasie ukształtowały się w Europie trzy podstawowe typy powieści: satyryczno-obyczajowa, fantastyczno-utopijna i "czuła" (posługująca się często formą listu lub pamiętnika, w której przekazywano intymne przeżycia wewnętrzne. Wszystkie  te odmiany wprowadzały nowy typ bohatera i znaczne walory wychowawcze.

Powiastka filozoficzna - jest to gatunek prozatorski, stworzona przez Woltera i uprawiana m.in. przez Diderota (autor "Kubusia Fatalisty"); służyła przede wszystkim szerzeniu i usprawnianiu publicystyki. Jej istota polega na tym, że świat przedstawiony ma ilustrować dany morał lub tezę głoszoną przez autora. Fabuła i postacie mają tu jedynie wartość pretekstu, często traktowanego żartobliwie.
27. Komedia obyczajowa oświecenia.
 Komedia obyczajową oświecenia jest komedia napisana przez Franciszka Zabłockiego "Fircyk w zalotach". Została ona napisana według schematu błahej komedyjki francuskiej "Zakochany fircyk". 

   Intryga komedii jest bardzo prosta, ale  przeprowadzona konsekwentnie i logicznie według zasady trzech jedności. Cała akcja toczy się równolegle z czasem trwania przedstawienia. Miejsce akcji ograniczone jest do salonu - to tutaj rozgrywają się wszystkie sceny i tu spotykają się wszystkie postacie, a co najważniejsze i tu rozwija się intryga. Owa intryga skupia się wokół zabiegów Fircyka o rękę Podstoliny i wszyscy zręcznie w te zabiegi włączeni. "Fircyk …" napisany jest językiem i wierszem prostym oraz jasnym. Niemal całkowicie zrozumiałym dla dzisiejszego nawet czytelnika i widza, mimo upływu prawie dwóch wieków.

 Bardzo widoczną cechą komedii jest jej bogate, polskie tło obyczajowe. Ogromna ilość najróżniejszych realiów tworzy bardzo wyraźny obraz stosunków panujących nie tylko w samym pomieszczeniu, ale także i w całym dworze, a nawet w Warszawie.
28. Wyjaśnij pojęcia: racjonalizm, sentymentalizm, empiryzm i sensualizm. 

Racjonalizm - (od łacińskiego ratio - rozum) był to główny nurt myślowy epoki oświecenia. Jego twórcą był Kartezjusz. Słynny jest jego uforyzm - "myślę, więc jestem". Szczególną wagę przywiązywał do roli rozumu w panowaniu świata. Racjonalizm odrzucał wszelkie uprzedzenia i przesądy. Przeciwstawiał się także dogmaty wiary, co doprowadziło do powstania deizmu. Racjonalizm wieku XVIII miał już inny charakter, szukał bowiem oparcia właśnie w doświadczeniu. Zasadami racjonalizmu kierowali się m.in. Wolter, Diderot.

Sentymentalizm - główny obok klasycyzmu prąd literacki oświecenia. Przeciwstawiał się racjonalizmowi, a stał się czynnikiem fundamentalnym dla romantyzmu. Nawiązywał do wielu nurtów filozoficznych, m.in. empiryzmu i sensualizmu. Patronem i głównym ideologiem sentymentalizmu był Rouseau. Jego powieść "Nowa Heloiza" jest najlepszym przykładem nowego nurtu. Charakterystyczną cechą sentymentalizmu było to, że zainteresował się on jednostką, a zwłaszcza wnętrzem człowieka i tkwiącymi w nim sprzecznościami.

   Zasadniczą różnicą pomiędzy sentymentalizmem a romantyzmem stanowiły losy bohaterów. W romantyzmie cierpi on z miłości i w konsekwencji swych czynów umiera. W literaturze sentymentalnej natomiast uczucia bohatera przebiegają łagodnie w sielankowej atmosferze. Typowe gatunki literackie:

· sielanka

· pieśń liryczna

·  elegia

· dramat

· tragedia sentymentalna

Polskim reprezentantem był Franciszek Karpiński. Jest twórcą m.in. "Laury i Filona". To opowieść o niepewnej miłości dwojga kochanków. Jest to jednak sielanka niekonwencjonalna, gdyż nie został tu ukazany obraz polskiej wsi. Wieś jawi się w sielankach jako kraina pełna uroku i spokoju , gdzie mieszkańcy żyją bez kłopotów, a ich jedynymi zmartwieniami są rozterki miłosne.

Empiryzm - przodującą rolę w poznawaniu świata przypisywał doświadczeniu, tym samym przeciwstawiał się kartezjańskiej teorii. Empiryzm głosił, że wszelka wiedza poznawana jest na drodze doświadczenia. Twórcą empiryzmu był Franciszek Bacon. Nawiązywał do niego John Locke. Twierdził, że umysł jest nie zapisaną tablicą ("tabula rasa") którą wypełnia doświadczenie.

Sensualizm - był to pogląd głoszący, iż człowiek rodzi się pozbawiony wszelkich idei, wartości i dążeń, których nabywa się z biegiem lat, poprzez zdobywanie m.in. wiedzy. Do sensualizmu nawiązywał John Locke, którego jednak nie należy uważać za sensualistę.  

29. Publicystyka Sejmu Wielkiego - Staszic, Kołłątaj i Jezierski.

  Obrady Sejmu Wielkiego były pewną szansą na poprawę sytuacji politycznej i gospodarczej niższych warstw społeczeństwa (np. chłopów, mieszczaństwa). Pisarze tamtego okresu poruszali w swych utworach tematy mające na celu usprawnienie działania rządu i zmianę sytuacji Polski.

  Publicystyka Sejmu Wielkiego jest reprezentowana przez Stanisława Staszica, Hugo Kołłątaja i Franciszka Salezego Jezierskiego.
Staszic napisał m.in. traktat publicystyczny "Uwagi nad życiem Jana Zamoysjkiego...", który wyrażał głęboką troskę autora o los "reszty Polski" i przekonanie, że kto nie czyni ofiar dla uzyskania wolności, ten nie jest godzien korzystać jej darów. Drugim jego ważnym dziełem są  "Przestrogi dla Polski" zawierające projekty zmian proponowanych przez autora i mające na celu poprawę losu Rzeczypospolitej. Stwierdza, że wśród głównych przyczyn upadku kraju znajduje się: rozpusta, lekkomyślność, chciwość, duma i podłość możnowładców.

Hugo Kołłątaj w pierwszym roku obrad Sejmu Wielkiego (1788) napisał zbiór listów, będących zbiorem uwag nad ustrojem i kształtem Rzeczypospolitej. Zbiór został zatytułowany: "Do Stanisława Małachowskiego referendarza koronnego. O przyszłym sejmie Anonima listów kilka". Listy zawierają propozycje reform jakie uchwalić powinien, zdaniem Kołłątaja, Sejm Czteroletni. Proponował tu m.in. wzmocnienie władzy królewskiej, zniesienie liberum veto, reformę podatkową oraz utworzenie w sejmie drugiej izby, przeznaczonej dla mieszczan. Twierdził, że wszyscy podlegają prawom R P. Było to jednogłośne z równością prawną i zerwaniem zasady pan - niewolnik. W utworze można dostrzec ogromny patriotyzm autora, który nakłania do zabrania głosu w kwestiach mających zasadnicze znaczenie dla polepszenia sytuacji gospodarczej  i politycznej kraju.

  Natomiast utwór Jezierskiego "Katechizm o tajemnicach rządu polskiego..." pełen jest złośliwych i celnych sformułowań kompromitujących anachronizmy społeczne i ustrojowe Rzeczypospolitej. Jest to krytyka stanu szlacheckiego. Zawiera wiele sformułowań, bardzo trafnych jak na owe czasy, uwag, np. "kto nie jest szlachcicem nie może być w Polsce nawet człowiekiem". Z wielką ironią pisze również, że Rzeczypospolitą stworzyły przywileje i nierząd.  
30. Pierwsza polska powieść nowożytna - "Mikołaja Doświadczyńskiego przypadki".

Powieść Ignacego Krasickiego "Mikołaja Doświadczyńskiego przypadki" jest pierwszą powieścią nowożytną w Polsce. Składa się z trzech ksiąg.

 Pierwsza opisuje młodość Mikołaja, jego edukację i podróże. Księga druga przynosi opis życia Mikołaja na wyspie Nipu oraz moralne i intelektualne odrodzenie bohatera. Trzecia część to próba przeniesienia ideałów wynikających z doświadczeń na wyspie Nipu na grunt kraju.

 Mikołaj, przeciętny szlachcic, wychowywał się w sarmackiej rodzinie. Jego nauczycielem był francuski guwerner - Damon, podający się za arystokratę. Lekcje polegały na przygotowaniu Mikołaja do życia towarzyskiego. Początkowo, wraz z guwernerem, a później już samotnie, młodzieniec wiele podróżował po różnych krajach, gdzie nauczył się bardzo wiele o życiu. Po licznych perypetiach powrócił do kraju i osiadł w rodzinnym Szuminie, usiłując wcielić w życie ideały wyniesione z obecności na wyspie Nipu.

   Krasicki ukazuje w swe powieści wychowanie młodzieży w czasach saskich, płytkość zainteresowań ówczesnej szlachty, jej ciemnotę, nieuctwo, samowolę, pijaństwo i pogoń za zagranicznymi nowinkami. Autor wskazuje na wartości moralne, jakimi w swoim życiu powinien kierować się każdy człowiek, na konieczność "powrotu do źródeł" i natury.

31. Życie kulturalne w Polsce za panowania Stanisława Augusta.
   Na lata panowania Stanisława Augusta (1764-1795) przypada druga, dojrzała faza oświecenia zwana od władcy czasami stanisławowskimi. 

W roku 1765 zaczął wychodzić "Monitor". Nazywany czasopismem moralnym był wzorowany angielskim czasopiśmie, inspirowany i wspierany przez króla. Redagowany m.in. przez Adama Czartoryskiego i Ignacego Krasickiego, poruszał wiele aktualnych i różnorodnych tematów. Krytykował sarmackie zacofanie, postulował nowy wzór osobowy oświeconego szlachcica, brał w obronę mieszczan i chłopów oraz walczył o tolerancję religijną i świecką edukację. Redagowany do 1785.

   Również w 1765 założono w Warszawie pierwszy publiczny teatr. Przed nim sztuki teatralne można było oglądać w zakonach i zamożnych domach. Rok później król pozyskuje dla swych celów Franciszka Bohomolca, który bawiąc-uczył w swoich dziełach. Co prawda jego komedie nie były oryginalne, lecz wzorowały się na obcych schematach, ale Bohomolec posiadał umiejętność przetworzenia ich tak, by odpowiadały polskim potrzebom i sytuacji w kraju.

   Kolejną inicjatywą króla było założenie Szkoły Rycerskiej, zwanej też korpusem kadetów, w 1765 roku. Jej komendantem został Adam Kazimierz Czartoryski. Szkoła nie tylko przygotowywała do służby wojskowej, lecz także dawała gruntowną i wielostronną wiedzę oraz kształtowała postawy patriotyczne i moralne. Szkoła posiadała zbiór zasad postępowania nazywany "Katechizmem kadeckim", zaś oficjalnym hymnem stał się wiersz Krasickiego "Święta miłości kochanej ojczyzny".
   Na koniec najsłynniejsze z tego grona obiady czwartkowe, zwane obiadami literackimi lub obiadami uczonych. Gromadziły one na zamku (w lecie w Łazienkach) prawdopodobnie od 1771 roku najwybitniejszych poetów, publicystów oraz innych działaczy polskiego oświecenia. Bywali więc na nich Bohomolec, Krasicki, Naruszewicz, Konarski i Wybicki. Na obiadach tych przedstawiano największe dzieła, dyskutowano nad programem reform oraz zabawiano się wierszami swawolnymi. Nieoficjalnym organem obiadów czwartkowych stały się z czasem "Zabawy przyjemne i pożyteczne" - pierwsze czasopismo literackie, na łamach którego ogłaszano oryginalne i tłumaczone utwory najwybitniejszych poetów czasów stanisławowskich.

 W 1773 roku Sejm Delegacyjny zatwierdził powstanie Komisji Edukacji Narodowej, powierzając jej całokształt prac związanych z organizacją szkolnictwa. Komisja reformowała Akademię Wileńską  i Krakowską. Podlegały im szkoły średnie - wydziałowe i podwydziałowe, oraz szkoły elementarne.

   Stanisław August opiekował się także malarzami, rzeźbiarzami i architektami. Sprowadzał do Polski wybitnych artystów, wyznaczając im stałe pensje i nagradzając za wykonane prace. Przybyły z Włoch Dominik Merlini projektował Pałac Łazienkowski. Inny Włoch - Marcello Baciarelli ozdabiał wnętrze Zamku Królewskiego i Pałacu Łazienkowskiego. Trzeci Włoch z kolei - Bernardo Belotto (Canaletto) pozostawia po sobie cykl widoków Warszawy. Zygmunt Vogel tworzy akwarele z widokami miast, ruin i zabytków. Stanisław August z pasją oddaje się także kolekcjonowaniu. Zbiera stare monety, ryciny i medale.

32. "Monachomachia" Krasickiego jako przykład poemat heroikomicznego.
Poemat heroikomiczny - gatunek ten przeżywał szczególną popularność w okresie oświecenia, lecz jego dzieje, sięgają V w. p.n.e., w którym powstała parodia homeryckiej "Iliady". Poemat heroikomiczny jest bowiem parodią poematu heroicznego, czyli eposu bohaterskiego, gatunku popularnego i przez wieki cenionego. Epos z reguły podniosłym stylem opiewał czyny rycerskie i wojenne przygody bohaterów, sporo miejsca przeznaczając na relacje z wojennych narad na długie przedmowy.

   Poemat ten mógł mieć charakter żartobliwy lub satyryczny. Charakterystyczną cechą tego gatunku jest komizm, osiągany różnorodnymi środkami:

· kontrast pomiędzy rangą bohaterów
· sposób ich działania
· naruszenie zasady decorum, czyli zgodności formy i tekstu (pisanie stylem podniosłym o rzeczach błahych i śmiesznych)
Treścią utworu jest konflikt zaistniały pomiędzy przedstawicielami karmelitów. Komizm przejawia się tu w świetnej charakterystyce "rycerzy w habitach" uwikłanych w "okrutną wojnę bez broni, bez miecza". Główną ideą poematu jest obraz i krytyka ujemnych stron życia polskich zakonów. Już na wstępie autor stwierdza, że "nie wszystko złoto co się świeci z góry". Utwór prowadzi do wniosku, jaki nasuwa się po ukazaniu prawdziwego życia mnichów, że "nie habit czyni świętym". Biskup Krasicki dobrze znał społeczności zakonne tego okresu i - pomimo wewnętrznych oporów - uwieńczył wyniki swoich obserwacji, używając między innymi  takich sformułowań, jak: "święte próżniaki", czy "wielebne głupstwo". Subtelną bronią ironii i drwiny autor wymienia tu także ich wady, tj. lenistwo, pijaństwo i niski poziom intelektualny, ukrywany często pod płaszczykiem doświadczenia życiowego lub godności. Karmelici - bohaterowie poematu - otrzymują od reformatorów wyzwanie na pojedynek, lecz po namyśle rezygnują: "pijemy my nieźle, ale oni lepiej". Utwór pełny jest znakomitych, zwięzłych i trafnych sformułowań typu:

"Prawdziwa cnota krytyk się nie boi" 
czy też:

"Szanujmy mądrych, przykładnych, chwalebnych.

Śmiejmy się z głupich, choć i przewielebnych".

Kontynuacją "Monachomachii" jest "Antymonachomachia", napisana przez Krasickiego w odpowiedzi na liczne głosy sprzeciwu i oburzenia, wywołane ukazaniem się pierwszego z poematów.

    W "Antymonachomachii"  nie odwołuje słów wypowiedzianych poprzednio, ale w takiej samej formie obstaje przy swoim zdaniu i gani wady zakonników. Jedyną zmianą jest tu jeszcze doskonalsza krytyka, poprzez nadgorliwe chwalenie. Jednak w zakończeniu Krasicki wprost już wzywa zakonników do rozwagi i poprawy w postępowaniu oraz nie przywiązywania zbyt wielkiej wagi do słów krytyki.

· "Monachomachia" - "Wojna mnichów" - 6 pieśni -1778 rok.

· strofa 8-wersowa o stałym układzie rymów: ABABABCC.

·  wzorowana na poemacie Homera - "Batrachomiomachii"

33. "Powrót posła" Niemcewicza jako komedia polityczna.
   W latach 1788-1792 obradował w Warszawie Sejm Wielki, zwany także Czteroletnim. O jego doniosłości zadecydowała toczona wówczas walka o kierunek i kształt reform społecznych, politycznych i ustrojowych, między konserwatystami, a reformatorami. 
 Utwór natomiast powstał w przerwie obrad w 1790 roku. Wyrosła bezpośrednio z klimatu obrad tego sejmu i zajmowała określone stanowisko wobec najistotniejszych jego kwestii. Współcześni przyjęli utwór z uznaniem (oczywiście poza ośmieszanymi przeciwnikami). Polityczny zaś sens utworu polega na ukazaniu dwóch, przeciwstawnych, odpowiadające sejmowemu układowi sił - postawy zwolenników i przeciwników reform. 

  Na pierwszy plan sztuki wysuwa się wątek polityczny. Komedia ukazuje również program reform, obejmujący zniesienie liberum veto i wolnej elekcji, wprowadzenie dziedziczności tronu, zwiększenie liczby regularnych wojsk oraz ulżenie doli chłopa. 

   Za tymi właśnie reformami opowiadali się zdecydowanie Podkomorzy oraz jego syn - Walery. Typem konserwatysty jest natomiast starosta Gadulski, któremu brak orientacji politycznej, ale i który broni zawzięcie swoich ślepych przekonań. Jest nie tylko materialistą, ale i także postawą zagrażającą reformom.

Kosmopolityzm - postawa oparta na założeniu, że ojczyzną każdego człowieka jest cały świat, odznaczającą się biernym stosunkiem do tradycji, kultury i interesów własnego narodu.

Jego przedstawicielem jest Szarmancki. Obojętny na sprawy narodu i przewrażliwiony na punkcie własnego wyglądu. Naśladujący cudzoziemskie obyczaje, egoista, pyszałek i łowca posagów. Główny wątkiem tego utworu jest jednak miłość Walerego do Teresy, skomplikowana osobą Szarmanckiego.

   Niemcewicz naszkicował w swym utworze precyzyjnie sylwetki postaci, przeniesionych z ówczesnych salonów i dworów szlacheckich. Myślą przewodnią jednak utworu jest ukazanie nicości obozu konserwatystów i moralnej wartości ludzi z ambicjami - zwolennikami zmiany reform. Autor dostrzega realne i groźne niebezpieczeństwo, tkwiące w politycznej postawie reprezentowanej przez Starostę. Ostrze satyry uderza więc w politykę obozu konserwatystów.
34. Krytyka władz społecznych w bajkach i satyrach Ignacego Krasickiego.
Wiele bajek i satyr napisanych przez Krasickiego, posłużyło autorowi do skrytykowania wad ówczesnego poecie społeczeństwa. Wyśmiewa więc liczne wady ludzkie: głupotę, pychę, lekkomyślność, naiwność, przesadę, fałszywą pobożność, służalczość i tanie pochlebstwo.

 Wybór bajki, jako gatunku literackiego dla wyrażenia własnych przekonań, nie jest przypadkowy. Bajka jest krótkim utworem, literackim, którego bohaterami są zazwyczaj zwierzęta (tzw. Maski typów ludzkich). Oznacza to, że pod postaciami zwierząt kryją się ludzie, a konkretniej prawdy ogólne mówiące o ich charakterach, słabościach i głupocie, np. bajka "Szczur i kot", której morałem jest kierowanie się skromnością i pokorą, ponieważ nigdy nie jest się tak silnym, aby być pewnym, że nie trafi się na mocniejszego. Szczur, w swoim samolubstwie i wyniosłości. Jednocześnie zapomina o kocie - swoim odwiecznym i bardzo przebiegłym  wrogu, co kończy jego marny żywot.

   Natomiast w swoich satyrach Krasicki kreśli obraz życia w XVII - wiecznej Polsce . Jest to doskonała ilustracja, a jednocześnie obnaża i ośmiesza największe wady społeczeństwa polskiego  z czasów współczesnych poecie. Do takich wad należy zaliczyć przede wszystkim:

· pijaństwo

· skłonność do nadmiernego nadużywania alkoholu i hazardu

· zacofanie intelektualne

· ciemnota szlachty

· brak krytycyzmu

 np.  w utworze "Świat zepsuty". Autor zestawił ze sobą obraz  przodków, który starali się zachowywać i rozwijać cnotę oraz wszelkie pozytywne cechy, a obrazem ówczesnego pokolenia, które porzuciło drogę cnoty i prawości charakteru, pogrążając się w otchłani kłamstwa, bezbożności i rozpusty. 

   W "Żonie modnej" Krasicki krytykuje tendencje ówczesnej szlachty do bezkrytycznego przejawiania zagranicznych, a zwłaszcza francuskich obyczajów, co prowadziło do rozrzutności i nie dawało żadnych korzyści duchowych i kulturowych.

35. Funkcje satyry w literaturze oświecenia.

Głównym zadaniem satyry w literaturze oświecenia było ukazywanie społeczeństwu jego wad (pijaństwa, skłonności do hazardu, zacofania i ciemnoty szlachty oraz brak krytycyzmu). Pisarzami, którzy pełnili rolę nauczających byli Ignacy Krasicki i Adam Naruszewicz. W swych utworach wytykali oni społeczeństwu jego wady, aby tym samym zmienili swoje dotychczasowe zachowania, zmierzające do upadku kraju. 

 W "Chudym literacie" krytykowane jest społeczeństwo doby stanisławowskiej. Nikomu nie chce się ani czytać, ani kupować książek. Utwór ten więc stanowi próbę spopularyzowania książki. Jest to drwina z wszechwiedzącego szlachcica wierzącego w legendy. 

 Także i Krasicki próbuje obudzić naród, aby przestał wierzyć w mity, gdyż one nie zapewniają obiecujących zmian. Wytyka pijaństwo i zapatrzenie na obce ideały. Najbardziej pesymistyczny wyraz przyjmuje satyra "Świat zepsuty" . Głosi upadek cnoty, prawa i prawdy w społeczeństwie polskim współczesnym Krasickiemu. W satyrze "Do króla" z ust typowego Sarmaty padają słowa na temat jego nieograniczonych praw. Ukazana tu została zawiść, nieuctwo, ciemnota poglądów i bardzo wysokie mniemanie na temat własnej osoby.

 Satyra "Do króla" w pierwszej chwili wydaje się, że jest dość ostrym podsumowaniem rządów królewskich Stanisława Augusta. Satyra zwraca jednak swe ostrze nie na niego, lecz na oskarżycieli - szlachtę, która na takie traktowanie zasłużyła przez banalne zarzuty stawiane władcy Polski:

· pochodzi ze szlachty, a nie z rodu królewskiego, dziedzicznego (choćby miał być to ród niepolski)

· zbyt młody do piastowania urzędu władcy

· zbyt łagodny i mało okrutny

· uczony i dba o kulturę i naukę, a to cele niezbyt doniosłe

· za dobry dla swych poddanych, zamiast rządów silnej ręki

 Owi szlachcice, napastujący króla tak wymyślnymi oskarżeniami, nie wiedzą, że przez taką "drobnostkę" można uchować polskość w chwili, gdy rozbiory kraju stawały się coraz bardziej prawdopodobne. Krasicki próbował uświadomić to Polakom za pomocą użytej w satyrze ironii.

Słowniczek ważniejszych pojęć:

krytycyzm  <gr. kritikos = osądzający> postawa poznawcza, przeciwstawna dogmatyzmowi, postulująca dociekanie racji własnych przekonań, wystrzegająca się uznawania twierdzeń nie należycie uzasadnionych, charakteryzująca się także gotowością do zmiany już uznanych przekonań wobec nowych faktów; doktryna Kanta, przyjmująca że podmiot poznający jest warunkiem przedmiotu poznawanego, a pojęcia są warunkiem doświadczenia, i że umysł ludzki dysponuje pewnym zasobem form oglądu i kategorii poznawczych, niezależnych od doświadczenia, wyprzedzających i umożliwiających doświadczenie i możliwych do zastosowania tylko do świata doświadczalnego; idealizm transcedentalny

libertynizm  <fran. libertinisme> ruch umysłowy powstały w XVII wieku we Francji, skierowany przeciwko autorytetom religii oraz przeciw myśleniu scholastycznemu i katolicko-feudalnemu ideałowi życia; wolnomyślicielstwo, sceptycyzm w sprawach religijnych.   

deizm <n.-łac. deismus> doktryna filozoficzno-religijna powstała w okresie oświecenia, uznająca Boga-Stwórcę, ale odrzucająca wiarę w kierowanie przez Boga losami świata. wiarę w cuda i objawienie.

ateizm  <a- + gr. theos = bóg> pogląd zaprzeczający istnienie Boga, zwolennik ateizmu.

VI. Romantyzm
W przeciwności do oświecenia literatura tej epoki upodobała sobie noc. Być może dlatego, że noc sprzyja pozaziemskim istotom, pozaziemskim postaciom, baśniowym indywiduom. Ciemności wywołują wizje, pobudzają wyobraźnię. Tu łatwiej o uczucie. Oświecenie wskrzesiło duszę antyku, romantyzm mroki średniowiecza i szekspirowski świat. W swej pierwszej fazie romantyzm był nazywany okresem burz i naporu. Romantycy nie ufali wiedzy i jej twierdzeniom, lecz zaufali bezgranicznie snom, objawieniom.

Pochodzenie nazwy romantyzm

Nazwa epoki jest swego rodzaju paradoksem. Słowo romanus bowiem oznacza „rzymski”, a nie ma ideologii bardziej sprzecznej wobec rzymskości od romantyzmu. Romantycy przejęli dziedzictwo kulturowe. Legendy zaś, baśnie i podania nazywano romansami. Romantycy odwołali się do ludowości, wskrzesili świat i postacie z dawnych baśni. 

  Dziś romantyk to człowiek o marzycielskim usposobieniu, idealista i fantasta. Romantyka z kolei to niezwykłość, tajemniczy urok i fantastyka.

Założenia filozoficzne romantyzmu
Dla polskich romantyków szczególnie ważna była filozofia niemiecka. Ci byli ojcami teorii romantycznego światopoglądu. Głosili następujące postulaty:

· w procesie poznawania należy się kierować wyobraźnią, przeczuciem i intuicją

· ducha należy postawić ponad materią w hierarchii ważności

· spirytualizm (świat ma naturę duchową, a materia jest sprawą drugorzędną

· za pomocą rozumu nie można zbadać świata

· poezja jest wyrazem geniuszu - elementem boskości w człowieku - wyobraźnia zaś najważniejszym czynnikiem sprawczym poezji

Ramy czasowe 

Romantyzm był w polskiej literaturze bardzo ważny i bardzo związany z historią narodu. Przebieg epoki układa się zapewne następująco:

· 1818 „teoretyczny początek” (Kazimierz Brodziński wydaje „O klasyczności i romantyczności”, w której wyłożył główne idee i hasła romantyzmu)

· 1822 „praktyczny początek” romantyzmu. Adam Mickiewicz wydał „Ballady i romanse”, realizując literacko założenia romantyzmu.

· 1822-1830 faza wstępna (młodzi krystalizują swój program)

· 1830-1848 szczytowa faza (1830 - powstanie listopadowe, 1848 - Wiosna Ludów. W tym przedziale czasu dużą rolę odegrała Wielka Emigracja. Wówczas powstały największe dzieła polskich wieszczów, tj. „Pan Tadeusz”, „Kordian”, „Dziady” cz. III)

· 1848-1863 schyłkowa faza (umierają wielcy twórcy. Po powstaniu styczniowym, zakończonym klęską, w 1863 roku młodzież już mniej ufnie odnosiła się do romantycznych koncepcji i zrywów powstańczych.

Spór klasyków z romantykami

Była to polemika między zwolennikami klasycyzmu (Dmochowski, Śniadecki), a orientacją młodych romantyków (Brodziński, Mickiewicz, Mochnacki). Spór rozgrywał się w latach 1818-1830. Oto, co klasycy zarzucali romantykom:

· niepoprawność (romantycy trzymali reguł ustalonych w starożytności, sięgali do tradycji ludowej i tworzyli nowe gatunki) 

· zabobon i nieuctwo poetycka (tak rozumieli fantastykę i mistycyzm romantycznych utworów)

· brak dobrego smaku (wszystko, co odbiegało od klasycznego nurtu było „dziwaczne”)

A oto, co zarzucali romantycy klasykom:

· prostota i uczucie sednem poezji

· ludowa kultura głównym źródłem literatury

· poezja nie musi podążać szlakiem klasycznym, ale ma prawo być oryginalna

· „czucie” ważniejsze od „gustu” (gust zależy od wykształcenia, a czucie tkwi w ludzkim sercu)

· miłość do ojczyzny na pierwszym planie

Powyższą teorię uformował Mickiewicz. Ważną osobistością jest także Maurycy Mochnacki, który całą swą działalnością realizował program romantyków. Stanowił jedną z wielkich osobistości polskiego romantyzmu.

Twórczość romantyków
Najwybitniejsi zyskali sobie miano wieszczów. Ich dorobek stał się klasyką literatury polskiej, czyli wzorcem, stałym punktem odwołań, ciągłym źródłem inspiracji, gdyż romantyzm uderzył w nutę narodową w chwili gdy kraj był w niewoli. Również i późniejsze epoki przywoływały w chwilach zagrożenia dzieła romantyków.

 Romantyzm nie jest więc tylko nazwą prądu literackiego. To ogół dziedzin: kultury, literatury, tradycji i świadomości, cała formacja, która określiła nawet naszą współczesną świadomość.

36. "Ballady i romanse" jako manifest polskiego romantyzmu.
Zanim romantyzm "zagościł na dobre" w umysłach i sercach ludzi XIX wieku, zwolennicy poglądów oświeceniowych przez ponad dziesięć lat polemizowali i nie chcieli się zgodzić z romantycznymi zapaleńcami.

Głównym przeciwnikiem nowych idei był profesor matematyki i astronomii na Uniwersytecie Wileńskim - Jędrzej Śniadecki. W swoim szkicu "O pismach klasycznych i romantycznych nazwał romantyzm szkołą zdrady i zagrożeniem dla edukacji i czystości języka. Wybitny oświecony na swoje nieszczęście w tej batalii przegrał. Polemizował z nim czołowy teoretyk polskiego romantyzmu - Maurycy Mochnacki, który w dziele "O literaturze polskiej XIX wieku" wyłożył teoretyczne podstawy nowej literatury. Poza Mochnackim w dysputy z racjonalistami  wdał się najwybitniejszy polski romantyk - Adam Mickiewicz, zwłaszcza we wstępie wydanych w 1822 "Ballad i romansów". O wiele większą siłę oddziaływania miały same wiersze zawarte w tym tomiku. Otwierająca zbiór "Romantyczność" wprowadza nas w świat rozumowania - a raczej czucia idei romantyzmu. W świat rodem z ludowych opowieści. 
37. Świat nadprzyrodzony i fantastyka w literaturze romantycznej.

Literatura romantyczna charakteryzuje się skłonnością do wprowadzania wątków baśniowych, legend i podań oraz wątków i motywów ludowych. Pojawia się fantastyka, czyli niezwykłe, wymyślone przez twórcę zjawiska i istoty. Duchy, rusałki i widma istnieją na równi z osobami realnymi. Charakterystyczny był również mistycyzm, który zakładał możliwość duchowego kontaktu z bóstwem: widzenie, objawianie i prorocze sny. W romantyzmie wszystko jest możliwe: rozmowa ze zmarłym kochankiem ("Romantyczność"), życie po samobójstwie (Konrad z "Dziadów"), przyszłość otwiera się w objawieniach i wizjach (widzenie ks. Piotra).

 Wydarzenia są często nadprzyrodzone - trudno je sobie wytłumaczyć w racjonalny sposób. W "Romantyczności" Karusia rozmawia ze swym zmarłym ukochanym - Jaśkiem. Nie nauka i mądrość są najważniejsze w poznaniu świata, lecz czucie i wiara. 

 Literatura romantyczna opowiada o wydarzeniach niezwykłych, tajemniczych i niezwykłych postaciach, np. w balladzie "Świteź" występują boginie wodne, rusałki, kobiety i dzieci zamienione w niezwykłe kwiaty. W balladzie "Świtezianka" Mickiewicz przedstawił historię rusałki, która pod osłoną nocy zmieniała się w piękną dziewczynę zwodzącą mężczyzn.

 W drugiej części "Dziadów" autor przedstawia pogański obrzęd, w którym Guślarz wywołuje dusze zmarłych cierpiących w czyśćcu., wypowiadając pogańskie zaklęcia. Pojawiają się więc postacie zza światów.

 W dramacie Krasińskiego "Nie-Boska komedia" występują obok siebie sceny fantastyczne i realistyczne. Utwór wykracza poza świat materialny (głosy, Dziewica, Anioł Stróż). Hrabia Henryk podróżuje w przestrzeni z duchem - Dziewicą.

 Romantycy traktowali świat jako jedność: to co widzialne i niewidzialne, materii i ducha. Przekonania te opierano na wierzeniach ludowych, zakładano istnienie świata zmarłych, który realizował się we wszystkim, co materialne i widzialne.   
38. Kult młodości w romantyzmie.
Młodość była w tym okresie bardzo cenionym etapem życia. Jak wiadomo bowiem młodość jest przeciwieństwem starości. Młodzi - jak nazywano orientację młodych romantyków, zarzucali starym (zwolennikom klasycyzmu) wiele sprzeczności ze swoimi poglądami. Według młodych prostota i uczucie powinny być istotą poezji, a zwłaszcza kultura ludowa jest wspaniałym i prawdziwym źródłem literatury, daje klucz do poznania prawdy o narodzie. Poezja nie musi podążać szlakiem wyznaczonym przez klasycyzm i ma prawo stać się wyrazem uczuć i teatrem wyobraźni, być oryginalnym tworem ("czucie" ważniejsze od "gustu"). Czucie bowiem tkwi wewnątrz człowieka, a gust zależy od wielu czynników, tj. wykształcenie, pozycja społeczna, itp. 

 Młodość oznacza siłę i energię, która może pomóc w odzyskaniu wolności i niepodległości. Starzy - przedstawiciele oświecenia, potrafią się tylko mścić, a nie tworzyć.

 Utworem propagującym młodość jest "Oda do młodości" Mickiewicza. Jest on realizacją programu "młodych", hymnem romantycznej młodzieży. Wiersz ten jest więc ich manifestem.

 "Bez serc, bez ducha to szkieletów ludy; Młodości! Dodaj mi skrzydła!". Taki oto okrzyk rozpoczyna utwór. Cała oda jest apostrofą do młodości, której poeta przypisuje wielką siłę. Oto bowiem miłość jest w stanie "przypiąć skrzydła do ramion", wynieść poetę ponad poziomy i ukazać mu perspektywę całego świata. Młodość jawi się jako prawdziwa wartość, siła uczuć, jako bogini zdolna do dokonania przemiany globu. We wstępie warto odczytać chęć wzbicia się do lotu ku słońcu. Lot taki dokonuje się w wyobraźni poety. Ziemia widziana z góry jawi się jako obszar gnuśności, skryty w ciemnościach. Na jej powierzchni znajduje się samotny płaz w skorupie"- metaforyczne uosobienie egoistycznych przedstawicieli oświecenia. Zamroczeni wiekiem, o własnych horyzontach i tępym wzroku.  Lecz nad tą smutną planetą błądzi jakaś jutrzenka -uosabiająca młodość i romantyków. Następuje kolejna apostrofa zwrócona do romantyków, o to, by działać wspólnie, z jednością i poświęceniem. Poeta głosił ideał aktywności większej, niż to realnie możliwe. Pokonać zmysły i rozum i wynieść ponad nie młodość. I właśnie młodzi romantycy są w stanie wszystko zmienić. Utwór kończy optymistyczna wizja - jesteśmy świadkami chwili , gdy "świat rzeczy stanął na zrębie" - czyli zaczyna istnieć od początku i pojawia się jutrzenka swobody zapowiadająca "zbawienne słońce". 

 Ten utwór, pełen entuzjazmu, optymizmu i młodzieńczej energii, prócz wiary w siłę młodości zawiera także niechęć i pogardę wobec starości. "Oda…" stała się hymnem romantyzmu, poruszała serca i mobilizowała do czynu. Stała się także "żelaznym utworem", do którego nawiązywało wielu późniejszych poetów. (W romantyzmie dzieci i osoby obłąkane miały zdolności do proroctw i przewidywania przyszłoś-ci).    

39. Wyjaśnij pojęcia: mesjanizm, prometeizm i wallenrodyzm.
Mesjanizm - pojęcie charakterystyczne dla ideologii polskiego romantyzmu, preferowane przez twórców tej epoki, którzy głosili, że wybrane jednostki mają do spełnienia na ziemi do spełnienia szczególną misję. Pojęcie to pochodzi od MESJASZA - ZBAWICIELA - CHRYSTUSA. Oczekiwanie na zbawienie oznaczało wyzwolenie spod niewoli zaborców. Stąd mesjanizm jest pojęciem - kluczem do zrozumienia wymowy wielkich utworów romantycznych. Możemy poszukiwać w nich mesjanizmu jednostkowego, gdy Mesjaszem jest bohater, jednostka ludzka, poeta, np. słynna z "Dziadów" postać określana mianem 44 w widzeniu ks. Piotra. Kwestia mesjanizmu jednostki - np. poety, często stawała się tematem literackich dyskusji, swoista interpretacja mesjanizmu, jako obłędu, znajduje się w "Kordianie" Słowackiego, który urojenia "mesjaszy" prezentuje w scenie w domu wariatów. Natomiast mesjanizm narodowy to przypisywanie wybranemu narodowi wielkiej roli w kwestii zbawienia świata, wyzwolenia spod ucisku, niewoli i tyranii. Hasło mesjanizmu narodowego brzmi: "Polska mesjaszem narodów", w "Dziadach" Polska jawi się jako "Chrystus narodów", a jej dzieje przedstawione są na wzór Męki Pańskiej. Niewola i cierpienia Polski pod zaborami  mają okupić innych narodów. Z kolei w "Kordianie" poeta nazywa Polskę "Winkelriedem narodów", czyli kimś na wzór średniowiecznego, szwajcarskiego bohatera, który wbił sobie w pierś włócznię wrogów, tonując drogę powstańcom.

Prometeizm - postawa człowieka, który na wzór Prometeusza poświęca się dla dobra ogółu: narodu, państwa, grupy społecznej - nawet wbrew nakazom Boga. Mitologiczny Prometeusz ukradł bogom ogień i podarował go ludziom za co został surowo ukarany. Prometeusz stał się postawą bardzo modną w romantyzmie Prometeizm się cechą przypisywaną  bohaterowi romantycznemu, zbuntowanego przeciwko Bogu i pragnącego się poświęcić dla ludzkości.

Wallenrodyzm - jest to postawa człowieka, który poświęca się w walce o słuszną ideę - np. o wolność kraju, lecz żeby osiągnąć swój cel, musi użyć nieetycznych metod podstępu i zdrady - nagannych moralnie. Pierwowzorem takiej postawy był tytułowy bohater powieści poetyckiej Adama Mickiewicza - Konrad Wallenrod. Z pochodzenia Litwin, za młodu porwany i wychowywany przez Krzyżaków, powrócił do ojczyzny  i ożenił się z córką litewskiego władcy. Zdawał sobie sprawę z grożącego krajowi niebezpieczeństwa. Aby uratować Litwę przeniknął do wojsk krzyżackich i jako wódź poprowadził ich do klęski. Zdradził więc ich postępując wbrew kodeksowi rycerskiemu: użył podstępu i działał wbrew moralom.   

40. Etyka i tragizm w poetyckiej powieści "Konrad Wallenrod".

"Konrad Wallenrod" Adama Mickiewicza jest poematem opowiadającym o życiu, problemach moralnych i etycznych, jakie musiał podejmować główny bohater.

   Konrad jako dziecko zostaje porwany przez Krzyżaków z rodzinnej Litwy i wychowany w kulturze zakonu Najświętszej Marii Panny. Gdy dorasta zdobywa zaufanie i wysoką pozycję w kręgu rycerstwa. Zakon zaczyna prowadzić wojnę z Litwą i w tym momencie  Konrad dowiaduje się o swoim pochodzeniu. U bohatera następuje dramat i zmiana wartości moralnych i etycznych. Postanawia rozstać z ukochaną kobietą i walczyć po stronie Litwinów nie zdejmując przy tym płaszcza krzyżackiego. Szykuje więc spisek, by rozbić państwo Krzyżaków od środka. Ów spisek jest jednak sprzeczny z postawą bohatera romantycznego, więc dochodzi do konfliktu moralnego.

   Jego tragizm to silna potrzeba dokonania wyboru między miłością do kobiety, a poświęceniem dla kraju. Jest on związany także z lojalnością do zakonu i użyciem niecnych środków dla dobrej sprawy. To najgłębsza przyczyna wahań i nieporozumień. Tu właśnie bije godło moralne tragedii ówczesnego pokolenia rewolucjonistów.

 W utworze Mickiewicz skupił swą uwagę na portrecie moralnym bohatera, jego nadziejach wewnętrznych. "Konrad Wallenrod" to metafora zmagań moralnych spiskowców polskich i rewolucjonistów. To dzieło będące dokumentacją tragizmu zdrady.

41. Dzieje Jacka Soplicy - koncepcja romantycznego bohatera.

Literaturę romantyczną charakteryzuje konstrukcja nowego bohatera - bohatera romantycznego. Jego typowość jako literackiej postaci polegała na tym, że przeważnie układała się w pewien powtarzalny dla wielkich dzieł schemat. I tak żywot romantycznego bohatera możemy podzielić na trzy etapy:

I. Młodość. Jest to człowiek wrażliwy. Najczęściej nie rozumiany przez nikogo samotny poeta. Wyobcowany i nieszczęśliwie zakochany. Jest to typ Gustawa z III części "Dziadów". Owładnięty uczuciem, przewrażliwiony i odtrącony przez ukochaną.

II. Metamorfoza. Jest to punkt ogromnie ważny w życiu bohatera romantycznego. To chwila przeistoczenia się nieszczęśliwego kochanka - zapatrzonego jedynie we własny problem, w bojownika walczącego o wyzwolenie narodu. Jest to moment zaznaczony bardzo często przez samobójstwo (Gustaw zabił się i nadal żyje) i zmianę imienia. W "Dziadach" metamorfoza jest wyraźnie zaznaczona, gdyż bohater zapisuje ją na ścianie celi więziennej: "Umarł Gustaw - narodził się Konrad".
III. Walka o ideę. Jest to niezwykle ważna sprawa narodowa lub interes danej grupy społecznej. Bohatera zaczyna charakteryzować prometeizm (poświęcenie się dla dobra ogółu), tytanizm (próba podjęcia wysiłku dla dobra sprawy) i mesjanizm (chęć spełnienia misji w roli Mesjasza poświęcająca się dla idei). Z nim kojarzyć należy także czyn dyskusyjny, a wręcz nieetyczny z punktu widzenia moralności (mord, bluźnierstwo, zdrada). W przypadku Konrada jest to wystąpienie przeciwko Bogu, lecz czyn ten miał motywację, jakimi są intencje bohatera. Bohater romantyczny zwykle nie wygrywa, lecz także nie przegrywa. Jego idea okazuje się zwycięska.

Bohater romantyczny zapisuje się w naszej pamięci jako młody zapaleniec i idealista pragnący przenosić góry, walcząc samotnie przeciwko potęgom. Kieruje się uczuciem i ideą, a nie racjonalnym obliczeniom i rozsądkiem.

   W przypadku Jacka Soplicy schemat ten się w pełni nie sprawdza. Część jego życiorysu co prawda pasuje do cech bohatera romantycznego, lecz reszta nie. 

I. Miłość. Okres ten odbiega od typowego układu. Soplica jest bowiem zawadiaką i nie pasuje do portretu uduchowionego i samotnego, wrażliwego poety. Jednak jego miłość do Ewy Horeszkówny jest nieszczęśliwa. Uczucie to nie może się spełnić w małżeństwie.

II. Metamorfoza. Soplica przeistacza się w księdza Robaka (zaznaczone więc zmianą imienia). Samotny, waleczny i tajemniczy. Jest bojownikiem o sprawy kraju. Nie działa jednak jednostkowo i nie bierze całej idei wyzwolenia na siebie, lecz działa racjonalnie. Jest jednym z emisariuszy i przygotowuje powstanie na Litwie. Poza tym jest skromny  i nie wywyższa się ponad tłumy, lecz cechuje go głęboka pokora i szczera pokuta. Fakt, że żeni się i ma syna, także nie pasuje do schematu. 

Jacek Soplica nosi więc wiele cech bohatera romantycznego:

· nieszczęśliwa miłość

· metamorfoza

· zmiana imienia

· samotność

· tajemniczość

· walka w obronie kraju 

· poświęcenie dla idei własnego życia

Ma on też cechy nietypowe:

· hulaszcza młodość

· przypadkowe małżeństwo

· zbrodnia na tle prywatnej zemsty (zabił Hrabiego Horeszkę)

· skromność

· racjonalne działanie

42. "Pan Tadeusz" jako epopeja szlachecka.
Epopeja - utwór epicki sporych rozmiarów, napisany wierszem i przedstawiający życie całego społeczeństwa lub wielkich bohaterów na tle wielkich wydarzeń historycznych. Pierwsze znane epopeje pochodzą z Antyku i są to "Iliada" i "Odyseja" Homera oraz "Eneida" Wergiliusza.
  Naszą pierwszą epopeją narodową jest "Pan Tadeusz" Adama Mickiewicza. Jest ona również nazywana epopeją szlachecką, gdyż opowiada o szlachcie na tle wydarzeń narodowych. Szlachta była klasą społeczną o dość szerokich uprawnieniach i obyczajach. Jej styl życia to głównie zabawy, tańce, polowania oraz kolorowy i wystawny styl ubierania, kłótnie i zajazdy. To wszystko składa się właśnie na obraz szlachcica nieprzerwanie królującego w poprzednich epokach. Taką szlachtę ukazał także Mickiewicz w swoim dziele.

   Akcja utworu rozgrywa się we wsi Soplicowo w latach 1811-12. Są tu przedstawiciele magnaterii, reprezentowani przez Hrabiego oraz przedstawiciele zamożnej szlachty (nie mniej dumnej, lecz trochę uboższej) Podkomorzy, Sędzia, Stolnik i szlachty zaściankowej - Gerwazy, Wojski. Wszyscy oni są w zupełności polscy za wyjątkiem silnie europeizujących się Hrabiego i Telimeny. Ich styl życia znacznie odbiega od typowo polskiego, a nawiązuje oczywiście do europejskiego, a szczególnie modnej francuszczyzny. Wprowadzała ona nowe wzorce w stylu ubierania się, bawienia i wysławiania się. Doprowadziło to oczywiście do wielu zmian w szlacheckiej tradycji. Jednak do tego przyczyniły się także i względy polityczne. Konstytucja 3 Maja zmniejszyła rolę senatu, zniosła liberum veto, wolną elekcję, a wzmocniła natomiast władzę wykonawczą i prawa mieszczan. 

 Malując ten obraz szlachty Mickiewicz wyjaśnił, że jest to świat schodzący z widowni dziejowej. Świadczy o tym wielokrotnie powtarzane słowo "ostatni", którego użyto m.in. w podtytule. Szlachta była klasą przemijającą. Autor ukazał jej dobre strony, a jednocześnie nie zapomniał także i o negatywnych:

· ograniczony horyzont myślowy

· brak jakiejkolwiek organizacji

· dbanie tylko o własną prywatę

· słomiany zapał

· pijaństwo

· pieniastwo

· zajmowanie się błahymi sprawami

Jednak pokazał również zalety:

· umiejętność współpracy w chwilach zagrożenia 

· głęboki, lecz ukryty patriotyzm

· szczerość

· waleczność

W ten sposób "Pan Tadeusz" stał się swoistym wspomnieniem czegoś co zaczyna przemijać i umierać.

Cechy utworu zbliżające go do antycznej epopei:

· inwokacja, którą epos się rozpoczyna. Nie ma słynniejszej inwokacji ponad "Litwo, ojczyzno moja...". Poeta zwraca się do ojczyzny i Matki Bożej o pomoc w tworzeniu dzieła.

· Porównania homeryckie (środek stylistyczny składający się z trzech części: 1. Wyrazu łączącego; 2. Rzeczy opisywanej porównywanej do trzeciego elementu;  3. Element przyrównywany)

· Realizm szczegółu, czyli metoda opisywania rzeczy z ogromną dokładnością.

· Epizodyczność akcji (występuje tu wiele epizodów, nie stanowiących głównej osi wydarzeń, lecz są ogromnie ważne)

· Retardacja (obecność opóźniających następne wydarzenia pogłębiających ciekawość czytelnika; rolę tą spełniają liczne opisy przyrody, obyczajów, strojów, itp.)

· Narrator w trzeciej osobie, zdystansowany, spełnia tylko rolę osoby informującej i przekazującej osoby i wydarzenia, a upust swoim uczuciom daje jedynie w inwokacji

· Bohater zbiorowy (i ta cecha jest tutaj realizowana, bohaterem jest szlachta - zróżnicowana wewnętrzna, lecz  jest to szlachta doby napoleońskiej i dlatego też utwór jest nazywany epopeją szlachecką) 

43. Kordian jako marzyciel i spiskowiec
"Kordian" jest wielkim dziełem Juliusza Słowackiego, które miało stanowić ocenę powstania listopadowego i jednocześnie odpowiedzieć na bardzo ważne pytanie: Czy Kordian może być wzorcem romantycznego rewolucjonisty?

Tworząc "Kordiana" Słowacki pragnął przeciwstawić się Mickiewiczowi, jako autorowi "Dziadów" i dać tym samym odmienną wizję walki narodowowyzwoleńczej oraz postawić przed narodem polskim inne cele oraz swoje własne odczucia i pragnienia w sprawie Polski. Najbardziej nie docenił prologu składającego się z trzech osób. Pierwsza z nich ma wyraźne rysy Joachima Lelewela, jako odpowiednika wszystkich tych, którzy biernie przyglądają się sytuacji w kraju. Druga to postać Adama Mickiewicza, a trzecia Juliusza Słowackiego. Ze sceny tej wynika, że Słowacki przeciwstawia się idei mesjanizmu i znoszenia przez Polskę wszelkich cierpień w celu osiągnięcia wolności i władzy. Słowacki nawiązał do trzeciej części "Dziadów" sugerując że poezja Mickiewicza usypia naród, zamiast pobudzić go do walki. Innym zamiarem Słowackiego było ukazanie wad i niedojrzałości politycznej romantycznych bohaterów przedstawionych na przykładzie nieszczęśliwie zakochanego Gustawa, Konrada Wallenroda podstępem ratującego ojczyznę, czy też księdza Piotra przyjmującego w roli mesjanisty cierpienie jako dar boży. I właśnie Kordian posiada cząstkę każdego z nich i to właśnie na jego przykładzie próbuje ujawnić ułomności romantycznych bohaterów. On bowiem kocha Laurę, nie mając przy tym żadnego innego celu, dla którego mógłby żyć. W poszukiwaniu swojego prawdziwego "ja" przemierza cały świat, a gdy w końcu je znajduje, chce wziąć na swe barki wszelki trud i obowiązki, by uczynić Polskę wolną. W rezultacie doprowadza to go do klęski.

  W pierwszym akcie jest przedstawiony jako 15-stoletni chłopiec poszukujący celu w swoim życiu. Zagubiony przeżywa wewnętrzne rozterki i odczuwa zniechęcenie i brak wiary w sens życia. Jego przeciwieństwem jest stary sługa Grzegorz, który już znalazł własną drogę życia, którą była walka armii napoleońskiej o wolność ojczyzny. Zaufany opiekun próbuje wzbudzić w chłopcu choć iskrę zapału. Niestety iskra ta gaśnie nim zdoła przemienić się w płomień "Mogłem być czymś... będę niczym.". Tymi słowami Kordian zamyka swoje bolesne rozważania i zagubiony wśród własnych myśli próbuje popełnić samobójstwo. Zrezygnowany jest jakby odzwierciedleniem młodego pokolenia, żyjącego w ciężkiej atmosferze.

   Losy Kordiana w drugim akcie ukazują zetknięcia się młodego Polaka ze światem zachodniej kultury. Podczas podróży po Europie zdobywa doświadczenie życiowe i kształtuje własne poglądy dotyczące współczesnej rzeczywistości. W Anglii poznaje wszechwładną siłę pieniądza, który może decydować o ludzkim życiu lub śmierci. Spotyka we Włoszech  Wiolettę, która pozostaje z nim tak długo, jak długo ma pieniądze. Kiedy traci swój majątek, dziewczyna opuszcza go i wyrusza na poszukiwania kolejnego bogacza. To przekonuje go, jak niestałe mogą być ludzkie uczucia. Nawet miłość można kupić. 

   Kordian dostaje się na audiencję do papieża. Przynosi mu garść polskiej ziemi z miejsca, gdzie zginęło wielu niewinnych ludzi  i prosi o błogosławieństwo dla cierpiącego narodu. Jednakże papież dał wyraz temu: "Niech się modlą Polaki, czczą cara i wierzą...". Kolejne rozczarowanie.

   Kordian dociera na Mont Blanc, gdzie zachodzi jego duchowa przemiana. Wypowiada następujące słowa: "Jam jest posąg człowieka na posągu świata", które podkreślają silną osobowość bohatera. Kordian staje się cząstką natury i wszechświata, kimś nadzwyczajnym. Myśli o wielkich czynach, o obaleniu tronów, ale i przeżywa chwile zwątpienia. 

   Ostatecznie, w fantastyczny sposób zostaje przeniesiony do Warszawy przed Zamek Królewski, gdzie miała się odbyć koronacja cara Mikołaja I na króla Polski. Knuje wraz z innymi w podziemiach katedry św. Jana jak uwolnić ojczyznę spod władzy Tyrana. Kordian decyduje się na dokonanie zamachu na jego życie. Część nie przystaje na jego plan brzydząc się królobójstwem.

 Kordian ma tego dokonać podczas pełnienia warty. Nachodzą go chwile słabości. To właśnie na jego przykładzie Słowacki chciał ukazać niedojrzałość polityczną i brak umiejętności przewodzenia. Kordian, jako buntownik próbował dokonać przewrotu by wyzwolić ojczyznę z rąk carskich. Jego postępowanie prowadzi jednak do autodestrukcji. Zabijają cara zamiast współpracować z ludem. Słowacki ukazał w tej sprawie jego dobrą wolę, ale i również świadomej myśli rewolucyjnej. I właśnie dlatego, pomimo ogromnego poświęcenia nie potrafił zachęcić ludu do działania. 

 Zdaniem Słowackiego Kordian nie był w stanie podołać roli romantycznego rewolucjonisty.

44. Wzory miłości w literaturze polskiego romantyzmu.

Praktycznie zagadnienie to można ograniczyć do dwóch wzorów miłości, będących najbardziej wyraziście naświetlonymi w literaturze tej epoki. 

·
przed powstaniem listopadowym wątek był oparty na wzorcu pochodzącym z sentymentalizmu, a mianowicie "Cierpień młodego Wertera".   
Bohater jest wiecznie nieszczęśliwie zakochany. Kocha miłością nieodwzajemnioną, a wyjściem z tej sytuacji  może być jedynie samobójstwo. Przykładem może być Gustaw z "Dziadów" Mickiewicza - nieszczęśliwy kochanek. Kobieta jest tutaj przedstawiona jako siła niszcząca, okrutna, bezlitosna, i łamiąca serca. Kobieta jest kochanką i marzeniem. Jej miłość porównywana była z osiągnięciem raju. Była "aniołem" czczona, wielbiona i kochana. Patrz: "Kordian" Słowackiego i "Pan Tadeusz" Mickiewicza.

 ·  ten wątek sprawiła potrzeba narodowa. Był to okres powstania narodowego.

   On już nie jest kochankiem, ona także. Teraz liczy się jedynie miłość do ojczyzny, a miłość do kobiety schodzi na dalszy plan. Teraz on ją porzuca i idzie bronić ojczyzny. Przeważnie ginie. Ona przeistacza się w wierną i kochającą żonę, darząca miłością i zrozumieniem ukochanego, który poszedł walczyć. Po jego śmierci staje się osobą szanowaną, kultywującą jego wolę i obierającą sobie za cel przekazanie jego wspaniałych czynów potomnym. Patrz: Konrad z III cz. "Dziadów" i "Konrad Wallenrod" Mickiewicza.

45. Ewolucja bohatera w "Dziadach" Mickiewicza.
Charakterystycznym "produktem" literatury romantycznej jest konstrukcja romantycznego bohatera. Typowość tej literackiej osobistości polega na tym, że  jej biografia układa się w pewien schemat - powtarzalny (z niewielkimi zmianami) w najważniejszych dziełach romantycznych.

 Jego żywot możemy podzielić na trzy etapy:

I. Młodość
Jest to człowiek wrażliwy, najczęściej poeta, samotny, nie rozumiany przez ludzi, wyobcowany i nieszczęśliwie zakochany. To typ Gustawa z IV części "Dziadów". Owładnięty uczuciem jest nadwrażliwy, odtrącany przez ukochaną, skrzywdzony przez sztuczne konwenanse świata

II. Metamorfoza
Punkt bardzo ważny w jego życiu - jest to chwila przeistoczenia się  z nieszczęśliwego kochanka zapatrzonego tylko we własny problem w bojownika  o sprawę ogółu (wyzwolenie narodu). Jest to moment często zaznaczony przez samobójstwo (Gustaw zabił się i nadal żyje) i zmianę imienia (Gustaw zmienia się w Konrada). Metamorfoza w "Dziadach" zaznaczona jest szczególnie wyraźnie - bohater zapisuje ją na ścianie celi więziennej: "Umarł Gustaw - narodził się Konrad".

III. "Etap Konrada"
Walka o wielką, doniosłą ideę. Jest to zwykle sprawa narodowa lub interes danej grupy społecznej. Teraz charakteryzuje go prometeizm (poświęcenie dla dobra narodu), tytanizm (próby podjęcia totalnego wysiłku dla dobra sprawy), mesjanizm (chęć spełnienia swojej misji w roli Mesjasza), a nawet czyn, który z punktu widzenia moralności jest dyskusyjny lub wręcz nieetyczny (mord, bluźnierstwo, zdrada). Czyn taki zawsze posiada motywację, jaką są intencje bohatera. W przypadku Konrada takim czynem jest bluźniercze wystąpienie przeciw Bogu.

 Bohater romantyczny zwykle nie wygrywa - nie osiąga postawionego sobie celu, lecz także nie przegrywa, gdyż jego idea okazuje się zwycięska.

 Warto także dodać, że ów "typ psychologiczny, jakim był bohater romantyczny, utrwalił się w świadomości odbiorców jako młody zapaleniec i idealista pragnący przenosić góry i walczyć sam jeden przeciw potęgom. Jako taki rozumiany jest wzorcowy typ Polaka - kierującego się uczuciem, ideą, mniej zaś rozsądkiem. Całe pokolenia pisarskie będą na nowo podejmować ten temat, polemizować z taką konstrukcją postaci literackiej lub ją powielać. 

46.  „Kordian” Słowackiego jako polemika z III cz. „Dziadów

Odpowiadając na pytanie, czy „Kordian” jest polemiką z III częścią „Dziadów” należy najpierw rozpocząć od dwóch głównych postaw ideologicznych romantyzmu: mesjanizmu i prometeizmu. Oba te nurty występują i w „Dziadach” i w „Kordianie”. Jednakże obie te postawy łączą się u Słowackiego w „ideę Winkelrieda”. Dla Kordiana wzorem jest szwajcarski, który sam jeden zatrzymał włócznie wroga i tym samym uratował naród. Postawy Piotra i Kordiana są do siebie bardzo podobne. Piotr krzyczy bowiem: „Polska - mesjaszem narodów”, a Kordian: „Polska - Winkelriedem narodów”. Można jednak odnaleźć pewne różnice.

 Kordian tak naprawdę nie ma szans na zbawienie Polski. Jest przykładem romantycznego bohatera. Podróżuje, doznaje rozczarowań. Dowiaduje się, że kobietę (Wiolettę) można kupić nawet wtedy, gdy mówi, że kocha. Papież natomiast nie stroni od uciech życia. Kordian zdaje sobie sprawę, że za pieniądze można kupić wszystko, czego się tylko zapragnie.

 Po powrocie rodzi się bunt. Powstają wzniosłe idee i wszyscy chcą się rzucić na cara. W rzeczywistości jednak Kordian pozostaje sam i nie wytrzymuje presji rzeczywistości. Jest bliski wykonania swej misji, ale zawodzi. Powstrzymują go strach i imaginacja. Boi się potęgi cara, zapominając, że on także jest człowiekiem. Imaginacja - wyobrażenia lęku przerastają jego siły, osobę. Nie potrafi ugiąć się do czynu.

 W trzeciej części „Dziadów” Adama Mickiewicza ks. Piotra charakteryzuje mesjanizm, a Konrada prometeizm. Obie są postawami romantycznymi. Tu są oni pewni siebie i wierzą w swoje siły. Konrad walczy z Bogiem, carem. Jest pewny swojej ręki - że nie zadrży. Odnośniki do „Fausta” - Goethego i „Giaura” Byrona.

 „Kordianem” Słowacki chce pokazać rozczarowanie osiągnięciami romantyków. Warta odnotowania jest sprawa rywalizacji między Mickiewiczem a Słowackim. Słowacki zawsze był tylko cieniem Mickiewicza.

 „Kordian” jest większym realistą. Gdy Mickiewicz gloryfikuje powstańców, wychwala zasługi i postawy patriotyczne. Wierzy, że sercem zburzy mury. Słowacki występuje z krytyką . Zobrazowuje postać romantyka w sposób negatywny. Próbuje obalić maksymę

„Czucie i wiara silniej mówi do mnie

Niż mędrca szkiełko i oko”

  Chce pokazać, że przywódcy romantyczni to także diabelskie marionetki generałów, wyciągane z gara na Łysej Górze przez Czarty, które śmiejąc się przewidują upadek powstania.

47. Dramat rodzinny i społeczny hrabiego Henryka w "Nie - boskiej komedii".

 Głównego bohatera widzimy, gdy zawiera on związek małżeński. Jednak w noc poślubną śni mu się piękna dziewica. Ta właśnie materializuje się i staje tym samym uosobieniem kobiety. Rzeczywistość postrzega ona tylko tak, jak widzi ją nasz bohater. Inni natomiast widzą w niej rozkładającego się trupa zesłanego przez moce piekielne.

 Porzuca więc małżonkę, dom i rodzinę. Później jednak romantyczny zapęd znika, a uciekinier dostrzega teraz to, czego wcześniej nie widział i powraca do domu. Tam jednak nikogo już nie zastaje. Jego dom został zniszczony. Jego żona po szaleństwie umiera, przeklinając jednak przedtem syna, by i tak jak ojciec był poetą. I tu właśnie zostaje ukazany dramat rodzinny. 

48. Romantyczny pejzaż.

Głównym obiektem zainteresowań romantyków stał się lud - jego życie, cierpienie i krzywda. Jednak odkryli oni także piękno przyrody, której poświęcili także sporo miejsca w swej twórczości. Wobec niej zajęli zupełnie inną postawę, niż klasycy.  Poetów klasycznych interesował bowiem przede wszystkim człowiek, a natura była tylko tłem do jego działalności. Poza tym oświeceniowy pejzaż był spokojny, monotonny, a czasem wręcz usypiający. Romantycy zaś zajęli postawę artysty podziwiającego bezinteresownie piękno przyrody. I dlatego też szukali natury pierwotnej, nieujarzmionej przez człowieka. Będącej symbolem jego stanów uczuciowych, a nieraz nawet żywą uduchowioną, choć nieświadomą swego istnienia istotę. 

   Prawie wszystkie charakterystyczne cechy romantycznego pejzażu odnaleźć można w utworze Adama Mickiewicza "Świteź". Akcja utworu rozpoczyna się nocą, nad jeziorem, o którym krążą wśród ludzi najrozmaitsze legendy i wręcz niesamowite, fantastyczne opowieści. Znajdziemy tu także postacie nie z tego świata - dziwne zjawy. Pojawi się tu także motyw winy i kary, przy czym każącym elementem będzie tu właśnie przyroda. To właśnie to wszystko tworzy charakterystyczny nastrój grozy i niesamowitości.

Taki nastrój spotkamy także w cyklu "Sonetów krymskich" także autorstwa Mickiewicza. To tam, po raz pierwszy w literaturze polskiej bohaterem staje się przyroda, a dokładniej krajobraz Krymu. W jednym z nich odnajdziemy opis "Stepów akermańskich", które Mickiewicz przyrównuje do "oceanu zieloności". Bohaterem staje się także morze. Nie będzie ono jednak spokojne, lecz dzikie i groźne. Taki wizerunek odnajdziemy w "Burzy". 

  Natomiast w  jednym z hymnów Słowackiego. Tu krajobraz morski staje się odbiciem uczuć autora, a otaczające ze wszystkich stron morze i blask zachodzącego słońca tworzą charakterystyczny dla romantyków klimat. 

  Bardzo ważnym elementem stały się także góry. Im to właśnie Mickiewicz poświęcił dwa swe utwory: "Czatyrdach" i "Afudah". Utwory te to swoisty zachwyt nad potęgą i wielkością gór. Wiele tu personifikacji.

 Góry były dla romantyków idealnym zjawiskiem do opisu. Spełniały prawie wszystkie wymagania, charakterystyczne dla romantycznego pejzażu. Były piękne, nieujarzmione, owiane dziwnym czarem, groźne i zadziwiające swą potęgą. Pojawiają się także w "Kordianie".

   Romantyczni pisarze zakochani byli w tzw. "poezji ruin". Ulubionym tematem były stare groby, porośnięte roślinnością i z przewracającymi się krzyżami, np. "Bakczysaraj" Mickiewicza. Ten element stanowił obraz kruchości ludzkiego istnienia wobec potęgi przyrody i natury.

   Romantyczny pejzaż to dzika, górska przyroda, często nad brzegiem wzburzonego morza, przy agresywnym powiewie wiatru, ciągnącym za sobą zwały czarnych chmur.

49.  Krytyka szlachetczyzny w "Grobie Agamemnona" Juliusza Słowackiego.
 Słowacki w utworze „Grób Agamemnona” nawiązuje do świetności starożytnego świata chcąc ukazać marność i małość ówczesnych wartości. Jest tu krytyka powstania listopadowego w kontraście z bitwą pod Termopilami, heroiczna postawa Leonidasa i jego Spartan. Dzielnych, starożytnych żołnierzy przeciwstawia obecnej, zdegenerowanej szlachcie. Chce pokazać jak nisko upadła polska szlachta i jak słabo wypada w porównaniu z wojowniczymi Grekami. Tam walczyło tylko 300 i zwyciężyło, a tu cała brać szlachecka i nie zdołała takiego wyniku osiągnąć. Ubolewał on nad postawą szlachty i nad wstydem jaki wywołała swoim zachowaniem. Daje jej przykład w osobie Leonidasa jak należy walczyć do końca (do ostatniej krwi), by osiągnąć sukces. Nawołuje do zrozumienia tego, że Polska będzie w niewoli dopóki szlachta dalej będzie popełniać „błędy”. Nawołuje do zrzucenia „palącej koszuli Dejaniry”. Można doszukać się nadziei, ale pod warunkiem, że szlachta zwalczy swoje wady: dumę, próżność, egoizm i pychę.

 Upadek Polski Słowacki widzi także w bezmyślnym przyjmowaniu przez szlachtę obcych wzorów, naśladowaniu obcej mody, która przeniesiona na polski grunt staje się śmieszna. A szlachta zamiast walczyć, wolała naśladować innych.

„Polsko! Lecz ciebie błyskotkami łudzę;

Pawiem narodów byłaś i papugą,

A teraz jesteś służebnicą cudzą.”

Odnajdujemy tu więc krytykę zachowań szlacheckich, nieuzasadnionej dumy, a jej hałas i aplauz porównuje z niewolnicą, która tak naprawdę ma mało do powiedzenia, mimo swych oburzeń.

„Bo nie masz władzy przekląć - Niewolnico”
Mimo wszystko jednak w zakończeniu utworu poeta ma nadzieję, że gdzieś tam żyją ludzie oddani sercem ojczyźnie i którym jej losy nie są obojętne.
50. Na czym polega nowatorstwo twórczości Cypriana Kamila Norwida.
Nowatorstwo i oryginalność twórczości tego poety uderza we wszystkich jego utworach. Ta poezja jest inna, dziwna i utrudniona. Mimo tego posiada pewien charakterystyczny dla siebie urok, piękno słów, znaczenie każdego wersu i siłę metafory. Cechy poezji Norwida:

1. Dba o wartość słów (nie ma tu żadnych zbędności).

2. Metafora. Dosłownie mnogość skrótów myślowych. Norwid "zagęszcza"  znaczenia i uwielbia zwroty wieloznaczne.

3. Neologizmy (nowo utworzone zwroty w języku) własne znaczenia słów. Poeta tworzy własne znaczenia. Przykładem takiego tworu jest wyraz dopokąd, czyli dokąd i po co zarazem). Jest to zabieg bardzo charakterystyczny dla Norwida.

4. Teoria przemilczeń i niedopowiedzeń. Poeta odkrył, że pusty wiersz lub wielokropek może wiele mówić. Stosuje "wymowne milczenie" czyli urwane zdanie.

5. Poezja jest bogaty w liczne scenki, udramatyzowane sytuacje, które stają się przedmiotem dyskusji i relacji.

6. Wymowa rzeczy zwykłych, powszednich, waga szacunku jest także bardzo ważną cechą. Kropelka, kwiat, guzik i łza nabierają mocy 

7. Stosuje ironię (ukryta drwina, lekkie szyderstwo, złośliwość zawarta w wypowiedzi pozornie aprobującej), parabolę (krótkie alegoryczne opowiadanie o treści moralno - dydaktycznej, przypowieść lub także samo porównanie), aluzję (wzmianka mająca wywołać określone skojarzenie, poruszenie jakiejś sprawy za pomocą przenośni), kontrast (jaskrawo występujące przeciwieństwo, ostro uwydatniająca się różnica między zestawianymi ze sobą rzeczami).

8. Norwid unika tematów czysto patriotycznych, a zawartość jego poezji jest ogólnoludzka i ponadczasowa. W centrum filozoficznych rozważań znajduje się człowiek i rzeczywistość go otaczająca. Poezja jest zbiorem poszukiwań moralnych, walką ze złem, adresatem jej zaś człowiek aktywny i rozumujący. 

9.  Na romantycznym tle ponad narodowość jest  tworem oryginalny

Słowniczek najważniejszych pojęć:
spirytualizm <.-łac. spiritualis = duchowy> filoz. stanowisko w ontologii właściwe irracjonalizmowi i prądom mistycznym, według którego istota ludzka w rzeczywistości ma naturę duchową, zaś świat, zaś świat materialny stanowi jedynie przejaw aktywności pierwiastka duchowego (absolutu, ducha, boga).
bajronizm <Byron - poeta ang. (1788-1824)> ogólnoeuropejski prąd literacko-społeczny początku XIX wieku, powstały pod wpływem twórczości Byrona, charakteryzujący się romantyzmem rewolucyjnym, buntem przeciwko panującym stosunkom społecznym i politycznym oraz ideą wyzwolenia narodowego; naśladownictwo Byrona jako poety; postawa życiowa naśladująca bohaterów Byrona.

osjanizm <Osjan, fikcyjna postać barda celtyckiego, stworzona przez szkockiego poetę - J. Mac phersona (XVIII wiek)> mający cechy utworów przypisywanych Osjanowi; sentymentalno-romantyczny, nastrojowy, tajemniczy.

gotycyzm <od przym. gotycki> styl, charakter gotycki w architekturze i sztuce. 

VII. Pozytywizm.
W Europie realizm, jak także zwano pozytywizm, trwał od roku 1850 do lat 80-tych wieku XIX. W roku 1850 realizm stał się hasłem programowym i metodą twórczą. Wcześniej jednak obserwowaliśmy współbrzmienie nurtu romantycznego i realistycznego, gdyż w czasie epoki romantycznej powstawały wielkie dzieła realistyczne.

 Nazwa epoki pochodzi od tytułu dzieła jednego z głównych filozofów nowej epoki Augusta Comte’a „Wykładów filozofii pozytywnej”. Zawierały one zasady nowego myślenia o świecie. Wówczas pozytywny oznaczał realny, życiowy, praktyczny. Dziś słowo to nabrało innego znaczenia (dodatni, dobry).

Filozofowie pozytywistyczni
August Comte - określał czym jest filozofia pozytywna i jak rozumieć jej założenia. Głosił, że:

· filozofia pozytywna ma sens praktyczny - ma służyć poprawie życia, badać przedmioty rzeczywiste i rzeczy dostępne rozumem.

· celem tej filozofii było uzyskiwanie wiedzy pewnej

· wzorem postępowania filozofa są nauki przyrodnicze (fizyka, chemia) i ich metody: eksperyment i obserwacja.

· przedmiotem badań mogą być jedynie fakty fizyczne, a nie psychiczne, gdyż o psychice pewnej wiedzy posiąść nie można.

Herbert Spencer - ewolucjonizm. Spencer był uczniem Darwina. Nic więc dziwnego w tym, że propagował ideę ewolucjonizmu (cała rzeczywistość podlega zmianie w jednym kierunku i według jednego prawa. Ta ewolucja to postęp i rozwój ludzkości. U jego podstaw leży biologia, bowiem to według jej praw chce on interpretować zjawiska społeczne).

John Stuart Mill - utylitaryzm. Jego zasadą więc było odrzucenie irracjonalizmu i cudowności romantycznej na rzecz naukowej, racjonalnej i praktycznej interpretacji świata. Postęp spowodował inne spojrzenie na sytuację człowieka. Koniec z duchami i zbyt wrażliwą wyobraźnią - wyparł je konkret i rzetelna wiedza. Mill głosił użyteczność wszystkich dzieł człowieka, w tym także literatury. Wszystko co robi człowiek powinno przynosić pożytek społeczeństwu. Tylko to ma jakiś sens i to są właśnie główne założenia utylitaryzmu.

Hipolit Taine - determinizm. Francuski myśliciel uważał, że każde zjawisko ludzkiej rzeczywistości jest uwarunkowane przez zespół czynników (determino - „ograniczam”). Do największych determinantów człowieka zaliczamy:

· rasę (jakie cechy dziedziczy)

· środowisko (gdzie się wychowuje)

· moment dziejowy (w jakiej chwili historii żyje)

Chronologia polskiego pozytywizmu

Tradycyjnie jest to okres 1864-1890. Rok 1864 to data upadku powstania styczniowego i uwłaszczenia chłopów na terenie zaboru rosyjskiego. Romantycy zaczęli odczuwać zniechęcenie, a na społeczeństwo spadły liczne represje. Szlachta ziemiańska zaczęła wykorzystywać swoje wykształcenie i tak zaczęła powstawać warstwa inteligencji. Rok 1890 umownie przyjmuje się za początek Młodej Polski. To wówczas na arenie literackiej debiutują młodopolscy poeci, tj. Tetmajer, Kasprowicz i Staff. Pozytywizm jednak nie zanika, a prądy pozytywistyczny i modernistyczny trwają równolegle.

 Ten dwudziestoletni przedział pozytywizmu nie jest jednolity. Można go podzielić na następujące fazy:

· przedpowstaniowa - obejmuje działalność prekursorów nowej epoki i nowego stylu myślenia, działających jeszcze przed powstaniem styczniowym. Należą do nich między innymi przedburzowcy we Lwowie, do których należeli: Michał Bałucki, Józef Narzymski i Teodor Tomasz Jeż. Głosili oni potrzebę literatury zaangażowanej w sprawy kraju, choć odwoływali się do twórczości wieszczów romantycznych.

· faza literatury tendencyjnej - wstępna faza pozytywizmu (do połowy lat 70-tych) , krystalizacja programu i popularyzacja naczelnych haseł. Nic więc dziwnego, że pożyteczną formą okazała się powieść tendencyjna (udowadniającą założoną przez autora tezę).

· II połowa lat 70-tych XIX wieku. Jest to złoty okres nowelistyki polskiej. Wówczas powstawały najsłynniejsze nowele i ten gatunek zdominował pozytywistyczną literaturę.

· lata 80-te - to z kolei rozwój pełnej, powieści realistycznej, faza dojrzałego realizmu. Wówczas powstały: „Lalka” Bolesława Prusa i „Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej.

· lata 90-te. Schyłek epoki. Pozytywizm trwa jednak dalej, a według badaczy w istocie zakończył się on dopiero w 1910 roku.

Publicystyka pozytywizmu
Publicystyka rozwija się w dobie propagowania programów, haseł, reform - czyli przy narodzinach nowatorskiej idei. Publicystyka to esej, reportaż, artykuły krytyczno-literackie i polityczne, a przede wszystkim programowe - podejmujące problematykę społeczną, popularyzujące program i polemikę z przeciwnikami ideowymi. Do grona młodych publicystów należeli: Henryk Sienkiewicz, Eliza Orzeszkowa, Bolesław Prus. Propagowaniu publicystyki sprzyjał rozwój prasy. Dzięki niej głosy młodych znajdowały szersze kręgi odbiorców, do których docierały postulaty reformowania przemysłu, rolnictwa i oświaty.

Rozwój prasy
Sprzyjał mu postęp techniczny. Dzięki niemu nastąpiło błyskawiczne spopularyzowanie programu pozytywistów. Prasa, jej rozwój, ograniczenia cenzuralne i zasięg zależały oczywiście od tego, o którym zaborze mówimy:

I. Zabór rosyjski. Mimo ścisłej cenzury prasa rozwijała się dynamicznie. Modne stały się tzw. „Kurierki”:                       

· Kurier Warszawski
· Kurier Codzienny
· Kurier Poranny
Kurierki (obok Gazety Warszawskiej i Gazety Polskiej) należały do prasy codziennej. To właśnie w Kurierze Warszawskim Bolesław Prus zamieszczał słynne „Kroniki”.

· czasopisma młodych:

· Przegląd Tygodniowy
· Niwa
· Ateneum

To były główne trybuny programu pozytywistycznego. Tu publikowali m.in. Orzeszkowa, Prus i Sienkiewicz.

· pisma konserwatywne - „głos starych”:
· Biblioteka Warszawska
· Tygodnik Ilustrowany
II. Zabór austriacki (Lwów, Kraków)
 Lwów:

· urzędowa Gazeta Lwowska
· prawicowy, konserwatywny, klerykalny Przegląd Lwowski
Kraków:

· Czas (gazeta konserwatywna)

· Przegląd Polski (liberalne czasopismo młodych)

· Kraj (pismo propagujące poglądy pozytywistów)

III. Zabór pruski:

Przy bismarkowej „Kulturkampf” (antypolskiej, wynaradawiającej polityce) nie istniał prawie spór ideowy między stronami prasowymi. Słabą trybuną był Tygodnik Wielkopolski.

51. Omów pozytywistyczne hasła.
1. Praca organiczna i praca u podstaw. Powstały po upadku powstaniu styczniowym. Uwidacznia niewiedzę i zacofanie warstw najniższych, tworzących tak naprawdę lud i naród porównywalny do ludzkiego organizmu. Aby przygotować ten organizm do walki, trzeba było zbudować mocno stojący i sprawnie działający naród. Tak więc praca organiczna to praca z warstwami społecznymi. Natomiast praca u podstaw miała spowodować odrodzenie się państw, a nie walka zbrojna.

     Aby stworzyć silny naród (organizm państwowy) należy wszystkich zmobilizować do pracy nad nim. Pracę należy rozpocząć od podstaw, czyli od robotników i chłopów.

2. Solidaryzm społeczny. Jest to chęć przedstawienia społeczeństwa bez podziału na klasy. Do głosu zostaje dopuszczony robotnik. To przynosi powstanie miasta i ośrodków gospodarczych, fabryk, zakładów, rozwój technologii oraz środowisk z tym związanych.

3. Tolerancja religijna i masowa.  Emancypacja kobiet. Tą kwestię podejmuje Eliza Orzeszkowa w traktacie "O Żydach i kwestii Żydowskiej". Dzięki niej możemy poznać Żyda jako człowieka, który też cierpi, czuje i przeżywa, a co najważniejsze nie jest gorszy od innego człowieka. W "Kilka słów o kobietach" Orzeszkowa ukazuje walkę kobiet o pracę, prawa i wolność. Chce, aby nie były tylko kochankami i żonami, lecz także miały zawód i własną pracę.
4. Scientyzm - wiedza i nauka. Pogląd uznający w poznaniu świata to wszystko, co jest niezmienne, udowodnione doświadczeniem, sprawdzone i jest faktem.          
5. Ewolucjonizm. Teoria Darwina, mówiąca, że człowiek pochodzi od małpy, co było jednoznaczne z odrzuceniem Boga jako stwórcy, gdyż tę funkcję przejęła przyroda.
6. Agnostycyzm. Świat do końca nie jest poznawalny. Odrzuca wszystkie rzeczy, których się nie da sprawdzić, czyli m.in. religię i irracjonalizm.
7. Utylitaryzm. (tolerancja, liberalizm, demokracja) Jest to użyteczność dla innych, lecz przy tym nie zapominając o własnym szczęściu. To kult pracy - kryterium człowieka. Tolerancja - zachowanie pokojowych stosunków z ludźmi o odmiennych zachowaniach. Liberalizm - chęć stworzenia dobra dla ogółu. Demokracja - (demos - lud, kratos - władza) władza ludu.                       
52. Twórczość poetycka Adama Asnyka.

 Adam Asnyk (1838-97), jeden z najwybitniejszych poetów; jeden z najwybitniejszych poetów pozytywistycznych; tworzył na przełomie dwóch różnych, a nawet sprzecznych epok: romantyzmu i pozytywizmu. Jednak Asnyk w swojej twórczości potrafił dojść od filozofii romantyzmu do programu pozytywistów. Jego poezja łączy w sobie niepowtarzalny sposób naśladownictwa stylu z problematyką ideową i sposobem myślenia pozytywistów. W swojej poezji odrzucał jednak pewne zagadnienia romantyczne, a tylko część z nich pozostawił. Odrzucił indywidualizm i głoszoną przez romantyków wiarę w rolę jednostki w dziejach narodu. Nie zajął też postawy wieszcza, który tworzył pod wpływem nadprzyrodzonych sił i „natchnienia”, tak wysławianego przez romantyków. 

 Jego poezję można ująć w cztery motywy problemowe:

1)  Motyw powstania styczniowego - to wczesna seria utworów poety, przede wszystkim poemat pt. „Sen grobów”. W tych utworach brzmią rozpacz i pesymizm, a czasem nawet i bluźnierstwo wobec ojczyzny, sąd nad ideologią romantyczną. Po klęsce powstania poeta proponuje uzbroić się w siłę wytrwania, przeczekać moc niewoli - oto co pozostaje wykrwawionemu narodowi.

2)  Nurt refleksyjno - filozoficzny - bardzo ważny motyw w poezji Asnyka, realizowany zwłaszcza w cyklu sonetów „Nad głębinami”, a także w licznych wierszach, np. „Do młodych”. Poeta skonstruował własną koncepcję filozoficzną, w której zdefiniował przeszłość, przyszłość, zagadnienia przemijalności i postępu.
3)  Liryka miłosna - jest poezją uczucia niespełnionego, niedopowiedzianego. Asnyk przedstawia zazwyczaj pierwsze drgania serca lub ból rozstania i utraty ukochanej osoby. Pięknym utworem z tej serii jest wiersz „Między nami nic nie było” - wspomnienie - „zapis” ulotnego uczucia jako rzeczy bardzo trudnej do zdefiniowana.
4)  Piękno tatrzańskiej przyrody - Asnyk (zresztą nie on jeden wśród poetów) pałał sentymentalizmem do Tatr. Wiersze poety utrwalają piękno regionu, zawierają refleksje , jaka rodzi się we wrażliwej wyobraźni pod wpływem piękna górskich krajobrazów.
 Asnyka fascynowały zagadnienia takie jak:

· przemijalność

· przyszłość
· bieg czasu
· postęp
 Poeta doszedł do wniosku, że podstawowym prawem istnienia świata jest przemijalność. Ciągły postęp, ciągłe ustępstwo starszych pokoleń jest kolejnym dążeniem do samodoskonalenia się i harmonii. Celem tych dążeń jest urzeczywistnienie dobra, poznanie prawdy. Asnyk widział świat w podwójnym ujęciu:

młodość - starość, nowość - tradycja, przyszłość - przeszłość
 Takie sfery wciąż ścierają się na ziemi człowieka. Nic w tym dziwnego, złego ani nienaturalnego, że przeszłość, tradycja i starość odchodzą. Czy to znaczy, że są bezwartościowe? Nie. Człowiek ma obowiązek szacunku dla duchowych zdobyczy przeszłości, dla dzieła swoich przodków:

„Ale nie depczcie przeszłości ołtarzy”
- to jeden ze znanych cytatów Asnyka. Jak wobec tego obronić się przed przemijalnością? Według poety jedyną dostępną formą nieśmiertelności jest twórcze uczestnictwo w doskonaleniu się całości w łańcuchu pokoleń. Mały, lecz ważny, jednostkowy układ w dzieło całości. Powyższe refleksje możemy znaleźć w wielu jego utworach.
53. Powieść historyczna polskiego pozytywizmu.

Powieść historyczna jest tylko jedną z wielu rodzajów powieści. Wyodrębniła się za sprawą angielskiego pisarza Waltera Scota. Czynnikiem wyróżniającym ją była, brana za temat przeszłość. 

 Powieść ta pojawiła się stosunkowo późno, stąd często swą kompozycją i stylistyką nawiązywała do gatunków już istniejących w literaturze. Widoczne są ślady baśni, eposu czy choćby cechy poematu awanturniczej powieści przygodowej. Próbowała jednak wykorzystać także gatunki nieliterackie, tj. gawęda, czy pamiętnik. 

   W Polsce powieść historyczna u swych początków należała do gatunków stojących na pograniczu epoki klasycznej i romantyzmu. Z czasem w jej obrębie dokonały się istotne przesunięcia (powstawały np. dokumentalne powieści historyczne). 

   Dla pozytywizmu była odmianą bardzo znaczącą, co wynikało zapewne z atrakcyjności dobranego tematu i jego artystycznym ujęciu, oraz przyczynach politycznych i społecznych. Okres zaborów uwrażliwił bowiem czytelników i pisarzy na znaczenie problemu tradycji niepodległościowej. Natomiast historia miała dostarczyć wzorców patriotycznych.

W założeniach tej powieści mieściło się więc społeczne zapotrzebowanie na mit "ku pokrzepieniu serc". Wyraz temu dał Sienkiewicz, które w jednej ze swych recenzji stwierdził, że niech chociaż literatura tworzy światy, gdzie wszystko jest wielkie, wzniosłe zdrowe i nieśmiertelne. I to właśnie Sienkiewiczowi należy wyznaczyć szczególne miejsce w XX-wiecznej literaturze. "Trylogia" bowiem była uwieńczeniem rozwijającego się nurtu powieści historycznej. Sienkiewicz wbrew niechętnemu stosunkowi prozy do tematyki historycznej, dokonał syntezy dotychczasowych doświadczeń gatunku Wydobył jako zasadniczą wartość mit wielkości narodowej historii. Stworzył dzieło o wybitnych walorach artystycznych, dynamicznie rozwijających się wątkach fabularnych, pełne przygód i barwnych postaci. Dzieło, którego sukces czytelniczy nie ma równego sobie w dziejach polskiej literatury. 

   W "Trylogii" ("Ogniem i mieczem", "Potop", "Pan Wołodyjowski") to burzliwe dzieje Polski XVI-wiecznej: powstanie Chmielnickiego, potop szwedzki i wojnę tatarską. Bohaterami uczynił osoby wybitne, osobiście zaangażowane w sprawę ojczyzny. Fabułę wzbogacił o wspaniałe opisy batalistyczne i ubarwił romansowym wątkiem o stałym schemacie kompozycyjnym, obracającym się wokół miłości z przeszkodami, wywołanymi przez bieg historii. Przyjął bowiem tezę, że los ludzki i motywacja psychologiczna bohaterów zdeterminowane są przez warunki historyczne. Inne przykłady takiej powieści Sienkiewicza, to "Krzyżacy" i "Quo vadis".

   Zdecydowaną nowością jest "Faraon" Bolesława Prusa. Pisarz umieścił akcję powieści w starożytnym Egipcie, ale problem nadał sens aktualny. Skupił uwagę na zagadnieniach władzy, elity państwowej i sposobach prowadzenia polityki. "Faraon" jest więc powieścią historyczno-polityczną, ukazującą walkę o władzę między młodym Ramzesem XIII, a potężną kastą kapłanów. Los jednostki - zgodnie z koncepcją pisarza jest uzależniony od warunków społecznych. "Faraon był wprowadzeniem w nowoczesne, już dwudziestowieczne założenia podejmujące problematykę psychologii władzy i rządzenia.    

54.  Ewolucja postawy Kmicica w Potopie" Sienkiewicza.

 Kmicic pochodził ze starego rodu szlacheckiego. Był bardzo odważny, waleczny lecz także narwany, szybki i samowolny. Jego postępowanie świadczy o bezkarnej samowoli szlacheckiej, typowej dla owych czasów.

 W swoim „młodzieńczym” etapie Kmicic przypomina Soplicę. Jest to typ szlachcica, który musi się wyszumieć (wszczyna kłótnie, nie stroni „od bitki ani od wypitki” i psuje sobie reputację). Kmicic jest nieszczęśliwym, odrzuconym kochankiem „po uszy” pogrążonym w uczuciu do Oleńki, która jako prawa obywatelka i patriotka odmawia swojego uznania „hulace i zdrajcy”. Wprawdzie Kmicic sam swoim zachowaniem jest sobie winien, lecz na takie potraktowanie z pewnością nie zasłużył. Na uczcie w Klejdanach Kmicic przeżywa konflikt tragiczny. Złożył przysięgę Radziwiłłowi nieświadom zamiarów magnata, który okazał się zdrajcą narodu. Ten element (wewnętrzne rozdarcie i konflikt tragiczny) jest także cechą charakteryzującą  romantycznego bohatera. I wreszcie jakże typowa dla romantyzmu metamorfoza i Kmicic przeistacza się w Babinicza, a zmiana imienia rozdziela dwa etapy życia: hulaszcze, pechowe i nieszczęśliwe od prawego, wiernego ojczyźnie i nacechowanego patriotycznie. Podejmuje się także heroicznych czynów samotnie walcząc z wrogiem.

 Jak więc łatwo można się domyślić Sienkiewicz wykorzystuje schemat romantycznego bohatera, ale i nie pełni. Kmicic bowiem jest osobowością realistyczną, podobnie jak jego czyny, które znacznie odbiegają od mesjanizmu i mistycyzmu. „Miłość” psuje samodzielnie, za sprawą własnych czynów. Jego młodzieńczy bunt jest zupełnie niepodobny do samotności, wrażliwości i nie ma żadnego związku z poezją bohaterów romantycznych. Koniec jest natomiast pełen optymizmu. Jest to zwycięskie uwieńczenie patriotycznych czynów  i odkupienie grzechów z młodości oraz nagroda w postaci ukochanej kobiety. Taki finał nie jest podobny do tych z epoki romantyzmu. 

55. Stanisław Wokulski - romantyk czy pozytywista?
Wokulski reprezentuje "stracone pokolenie" - był już dorosłym człowiekiem, gdy wybuchło powstanie styczniowe i brał w nim udział. Później przyjął inną postawę - realisty. W jego biografii zmieścił się kawałek romantyzmu i cząstka pozytywizmu - a jako bohater literacki ma on elementy schematów z obu epok:

1. Wokulski jako bohater romantyczny

Kilka cech bohatera romantycznego sprowadza się w przypadku Wokulskiego. Oto one:

· bierze udział w powstaniu styczniowym - patriotycznej walce, a miłość do ojczyzny jest dla niego ważną sprawą.

· miłość do Izabelki napotyka na trudności przede wszystkim przez nierówność społeczną obojga ludzi. Dlatego też już od początku jest to miłość romantyczna, dla której przeszkodą są konwenans i układy społeczne

· wspomniana miłość do Izabelki jest uczuciem wszechogarniającym, paraliżującym umysł Wokulskiego, jedyną jego ideą jest na tym etapie romantycznym typem kochanka na miarę Gustawa z IV cz. "Dziadów"

· tragiczne zakończenie miłości powoduje, że Wokulski popełnia samobójstwo. Zostaje jednak uratowany i na nowo musi podjąć trud życia

· niejasny koniec - Wokulski wysadzając ruiny niekoniecznie musiał zginąć, a po całym incydencie mógł rozpocząć nowy etap życia jako zupełnie inna osoba. Ta tajemniczość, niejasne okoliczności śmierci, i metamorfoza to typowe cechy bohatera romantycznego

2. Wokulski jako bohater realistyczny:

W wielu kwestiach osoba Wokulskiego spełnia także te warunki

· szacunek do nauki, pragnienie wiedzy i przyznawanie jej prymatu nad irracjonalizmem

· Wokulski jest silną, przedsiębiorczą jednostką - po powstaniu energicznie bierze się w garść i organizuje sobie życie. Do fortuny dochodzi własną pracą i szczęściem

· stoi na granicy dwóch światów: upadającego świata arystokracji i wstępującego świata kapitalizmu (tu Wokulski jest bogatym kupcem)

· staje się filantropem i zajmuje się działalnością społeczną - zauważa nędzę biedoty, stara się jej pomóc - realizuje hasło pracy u podstaw

3. Podsumowanie

Wokulski jest osobowością dwóch światów; posiada cechy bohatera romantycznego i pozytywisty. Elementy romantyczne są jednak w jego przypadku odwrócone (jako młody człowiek rzuca się w wir nauki, później walki powstańczej, dopiero po tym wszystkim miłość - w przypadku typowego bohatera romantycznego zazwyczaj było odwrotnie). Mówi się, że Wokulski zginął "przywalony resztkami feudalizmu". Jest wiele sensu w tym stwierdzeniu. Gruzy to nie tylko ruiny zamku, ale i cały system konwenansów i kanonów arystokratycznych. Ich uosobieniem jest ponura Izabela Łęcka - przyczyna tragedii bohatera.

56. "Chłopi" Reymonta jako dzieło naturalistyczne i epopeja.
Władysław Reymont - (1867-1925), to autor wielu nowel i opowiadań zawartych w tomach: "Spotkanie", "Przed Świtem", "Z pamiętnika", "Burza", "Na krawędzi". Był również twórcą znanych powieści, tj. "Ziemia obiecana", "Rok 1794", Chłopi". Spośród nich największy rozgłos zyskali "Chłopi". Za nią właśnie Reymont otrzymał nagrodę Nobla w 1924 roku. Powieść ta była pisana w latach 1904-1909 i uzyskała miano epopei chłopskiej.

Epopeja - patrz pytanie nr 42.

Naturalizm - odmiana późniejszego realizmu. Twórcą i teoretykiem był Emil Zola. Naturalizm przejawiał się głównie w prozie i dramacie. Zakładał ograniczenie literackiej. Zwracał uwagę na autentyzm języka. Chciał wiernie oddać rejestrowane zjawisko, bez upiększeń i dodatkowych sformułowań, które by mogły zmienić wizerunek opisywanego obrazu. Naturalizm  był nurtem w socjologii XIX wieku rozpatrujący społeczeństwo jako część przyrody i wyjaśniający jego działanie za pomocą czynników typu przyrodniczego.

Reymont tworzył pod wpływem prądów literackich, a przede wszystkim naturalizmu. Wpływ ten widoczny jest w nowelach, ale także i "Chłopach". Życie głównych bohaterów toczy się w rytmie natury, o czym świadczą cztery tomy o nazwach "Wiosna", "Lato", "Jesień", "Zima". Żyją więc zgodnie z rocznym cyklem rodzenia się, rozwijania się, dojrzewania się i zmian w przyrodzie. Wiąże się to z przekonaniem, że człowiek jest cząstką natury, jej wielkiego organizmu ma w niej swoje miejsce. Naturalność świata tu przedstawionego odnosi się także do życia bohaterów, ich codziennej pracy, obowiązków i świąt kościelnych. Dzieło pozostaje w kręgu konwencji realistycznej i stanowi rodzaj kroniki zwykłego życia  mieszkańców wioski Lipce. Naturalizm utworu wyeksponowany zostaje przez szczegółowy  opis obyczajów wiejskiej społeczności, dbałość o wierne oddanie chłopskiego życia, łącznie z przedmiotami pracy i gospodarstwa domowego. W treści realizmu wyraża się w problematyce społecznej. Ludność wioski wcale nie jest jednolita. Różnicom materialnym towarzyszą także społeczne, które zwykle się ze sobą łączyły. O pozycji wśród chłopstwa decydował majątek.

   "Chłopi" nie reprezentują sielankowego obrazu wsi i jej mieszkańców. Są dziełem naturalistycznym. Pomiędzy wieśniakami dochodzi do konfliktów i nieporozumień. Jagna zdradza swego męża Borynę z jego własnym synem Antkiem. Nędzy chłopów towarzyszy dostatnie życie wiejskich bogaczy. Wszystkich jednak jednoczy powtarzalność i rytuał pracy na roli, wspólna zależność od sił przyrody i podobny los. 

   Realizm (naturalizm) "Chłopów" zależy zarówno warstwy problemowej, jak i formalnej. Dialogi pisane są codziennym językiem (gwarą wiejską). Wszystko to sprawia, że dzieło Reymonta ma nie tylko wielkie wartości artystyczne, ale jest też realistycznym dokumentem pewnej epoki i pewnego odcinka życia wsi polskiej.

57. Funkcja motywu mogiły powstańczej i mogiły  Jana i Cecylii w "Nad Niemnem" Elizy Orzeszkowej.
Mogiła Jana i Cecylii jest symbolem miłości potrafiącej przełamać bariery klasowe.

   Legenda opowiada o początkach dziejów rodu Bohatyrowiczów. Była to historia miłości człowieka niezamożnego i szlachetnie urodzonej dziewczyny. Nie mogąc zrealizować swej miłości decydują się na ucieczkę i założenie rodziny zdala od siedzib ludzkich. Osiedlili się na ziemi leżącej nad Niemnem. Żyli tam wiele lat, wychowując rodzinę i uprawiając ziemię. Gdy w lasach, obok ich domostwa, na polowanie przybył sam król Zygmunt August zobaczył ich poświęcenie i ciężką pracę, i w nagrodę nadał im tytuł szlachecki i nazwisko Bohatyrowicz. Nazwisko to mówi o bohaterskiej walce o przetrwanie dwojga ludzi i łączącej ich miłości.

   Mogiła Jana i Cecylii była także symbolem miłości, która potrafi przełamać wewnętrzne bariery klasowe i solidaryzm społeczny. Ich mogiła zapowiada także losy Jana i Justyny, jako tych, którzy mają przełamać bariery klasowe.

   Natomiast mogiła powstańców z 1863 roku naświetla czasy już współczesne. Po bitwie wszystkich pochowano w jednym grobie, nie mogąc rozpoznać przynależności klasowej poległych. Był to okres, w którym "pan bratał się z chłopem" i zapraszał go do swego stołu. Po powstaniu Styczniowym taka forma kontaktów się zatarła, natomiast mogiła powstańców zrodziła "mściciela naszych kości". Mogiła ta jest także symbolem zbratania się chłopa ze szlachcicem, by stanąć do walki w obronie ojczyzny, nie patrząc na akt urodzenia i posiadany majątek.

58. „Nad Niemnem” Orzeszkowej jako pozytywistyczna epopeja.

Epopeja - jeden z głównych gatunków epiki. Utwór wierszowany przedstawiający społeczeństwo w przełomowym dla niego momencie historycznym. Przedstawia dzieje legendarnych lub historycznych bohaterów.

Eliza Orzeszkowa - wybitna powieściopisarka; w licznych opowiadaniach i powieściach poruszała problemy współczesnego sobie społeczeństwa po powstaniu styczniowym Tak jest również i w "Nad Niemnem".

  Co prawda nie jest to klasyczna epopeja, gdyż nie jest to utwór wierszowany, lecz zawiera wiele cech tego gatunku, tj. oś wydarzeń opiera się na wydarzeniu historycznym, jakim było Powstanie Styczniowe w 1863 roku. Czasy się zmieniają i również cechy tego gatunku znacznie odbiegają od pierwowzoru. Teraz epopeja jest nasiąknięta cechami epoki. I tak też było w pozytywizmie, więc utwór zawiera główne założenia epoki:

· pracę u podstaw i pracę organiczną

· solidaryzm społeczny
· emancypacja kobiet
· tolerancja religijna i rasowa
   Główne postacie odpowiadające epoce pozytywizmu, to:

1) Witold Korczyński - zwolennik pracy u podstaw, hołduje wiedzy i pracy, a także reprezentuje sobą solidaryzm społeczny.

2) Justyna Onelska - emancypantka (zwolenniczka zrównania kobiet z mężczyznami), cechuje ją także solidaryzm społeczny, kult pracy, widzi w pracy możliwość osiągnięcia sukcesu, pochwala rozum, rozsądek i samodzielność życiową.
3) Marta Korczyńska - kult pracy, jako wartości tworzącej człowieka "skrzywdzona" w młodości postanawia całe swe życie poświęcić niosąc pomoc innym.
4) Anzelm Bohatyrowicz - pamiętający czasy, gdy "pan się bratał z chłopem", reprezentuje pogląd jakoby praca była miernikiem ludzkiej wartości.
5) Andrzejowa Korczyńska - pracuje u podstaw - uczy dzieci, ale robi to na zasadzie dobrej pani z okresu romantyzmu, uczącej swoich biednych chłopów. Kwestią sporną jest to czy można ją zaliczyć do pozytywistów.
59. Nowela okresu pozytywizmu: źródła, tematy, bohaterowie i problemy.

Nowela jest to krótki utwór epicki, którego akcja koncentruje się wokół wybranego wydarzenia, mający wyrazistą, dramatyzowaną konstrukcję i mocno spuentowane zamknięcie. Do podstawowych cech noweli należą:

· ograniczenie czasowe i przestrzenne

· ścisłe zasady motywacji
· wybór i selekcja postaci
· wyrazistość punktu kulminacyjnego i zakończenia
Do najczęściej stosowanych w noweli środków stylistycznych należą:

· kontrast

· gradacja (narastanie napięcia)
· powtórzenie
· inwersja czasowa
· retardacja (celowe opóźnianie akcji)
Problematyka - w swoich nowelach pozytywiści podejmują wszystkie najważniejsze problemy epoki. Piszą o zacofaniu i ubóstwie wsi, sytuacji dzieci, kwestii kobiecej, antysemizmie, warunkach życia proletariatu, emigracji politycznej i ekonomicznej, walce z germanizacją i rusyfikacją.

1. Problematyka chłopska
· ciemnota wynikająca z braku dostępu do oświaty

· nędza - "Szkice Węglem"

· obojętność i egoizm klas wyższych - "Janko Muzykant"

2. Problemy cywilizacji wielkoprzemysłowej 

· miasto jako świat bezwzględnego wyzysku "Dym"

· samotność
· odejście od tradycyjnej hierarchii wartości - uznawanie pieniędzy za jedyny warunek szczęścia
3. Problematyka dziecięca
· bardzo zły stan zdrowia

· brak dostępu do oświaty (problem ten dotyczył dzieci z najniższych warstw społecznych)
· wizja losu bezbronnego dziecka w pełnym okrucieństwa świecie dorosłych
4. Kwestia kobieca
· całkowite uzależnienie kobiety od mężczyzny i jej bezradność

5. Problematyka patriotyczna
· spór o powstanie styczniowe - "Omyłka"
· problemy germanizacji i rusyfikacji - "A…B…C…"

· niebezpieczeństwo wynarodowienia - "Sachem"

Bohater - jest nim przede wszystkim człowiek z ludu, najczęściej człowiek krzywdzony, bezradny i bezbronny. Wrogi do świata. Jego klęska wynika z ciemnoty i nędzy w jakiej żyje, a także obojętność "warstw oświeconych" Jego losy są więc apelem do możnych tego świata o przezwyciężenie własnego egoizmu i wspomaganie przebudowy społeczeństwa.

60. Obraz wsi w twórczości pisarzy pozytywizmu

 W myśl hasła „pracy u podstaw” (programu oświecania i pomocy biedocie, bohater chłopski stał się przedmiotem literackich przedstawień w pozytywizmie.

 Piewczynią nędzy i niedoli chłopa była Maria Konopnicka. Jej „obrazki” przedstawiały sylwetki nędznych, głodnych, wyrzuconych ze swoich chat chłopów i niedostatków dzieci. Siłę cierpienia, a zarazem współczucia poetki oraz otaczającego świata przyrody zawierają jej liryki ludowe, np. „Na fujarce”, „A jak poszedł król na wojnę”. W tych lirykach stylizowanych na ludową wypowiedź, patrzymy na świat oczami wiejskiego bohatera.

 „A czemui wy chłodne rosy padacie, Gdym ja nogi, gdym ja bosy, głód w chacie”

To wyznanie jest symbolem niedoli ludu, wraz z nim cierpią rosy, gwiazdy, nocka. Zachodzi zjawisko współodczuwania człowieka i przyrody, która go otacza.

 Nowele prozaików pozytywizmu często podejmują temat nędzy ludu. „Szkice węglem” Sienkiewicza - to przedstawienie ciemnoty chłopa, jego paniczny strach przed urzędem, analfabetyzm doprowadzający go do tragedii, do uzależnienia ich od ludzi pokroju Zołzikiewicza. „Janko Muzykant”  - także Sienkiewicza, przedstawia niedolę biednego, choć utalentowanego chłopskiego dziecka. Te sam motyw pojawia się w noweli Bolesława Prusa „Antek”. Dzieci wiejskie i ich los są także tematem noweli Marii Konopnickiej („Nasza szkapa”), oraz Elizy Orzeszkowej („Obrazek z lat głodowych”, „Tadeusz”). 

 Powieścią ukazującą chłopa, jego los, a nawet jego walkę z zaborcą jest „Placówka” Bolesława Prusa - uporczywe, wytrwałe działania Ślimaka, by utrzymać się na swojej ziemi. Temat wsi podejmuje Eliza Orzeszkowa w powieści „Nad Niemnem”.

  Niedola chłopa, niesprawiedliwość społeczna, los chłopskiego dziecka stały się tematami utworów pisarzy, którzy walczyli o poprawę bytu warstw niższych. Docierali do ludzkich serc i sumień, lecz także ośmieszali warstwy wyższe, bardziej oświecone. Nawoływali do działań, które choć trochę mogłyby zaradzić złu.

Słowniczek najważniejszych pojęć:
organicyzm <gr. organikos = wytworzony narzędziem> pogląd filozoficzny, według  którego cała natura lub jej dziedziny tworzą odrębne struktury organiczne, funkcjonujące celowo i rozwijające się na wzór żywego organizmu.

praktycyzm  <niem. Praktizismus> traktowanie wszystkich zagadnień i zjawisk pod kątem ich praktycznego zastosowania, ze względu na użyteczność; z pominięciem podbudowy teoretycznej; niedocenianie teorii w praktycznej działalności. 

determinizm <łac. determino = ograniczam> filoz. pogląd filozoficzny głoszący, że każde zdarzenie (zjawisko) jest jednoznaczne i w sposób konieczny wyznaczone przez ogół  warunków, w jakich zachodzi; twierdzenie, że wszystkie zjawiska podlegają nieuchronnym prawidłowościom. 

pragmatyzm  <gr. pragma, pragmatos = działanie, czynność> kierunek filozoficzny powstały w końcu XIX wieku w Ameryce, głoszący hasło „zbliżenia filozofii do życia”, postulujący praktyczny sposób myślenia i działania, metody krytycznego rozsądku i nauk doświadczalnych; uzależniający prawdziwość twierdzeń od ich praktycznych skutków.
VIII. Młoda Polska
Jako pierwszy terminu tego użył Artur Górski w artykule „Młoda Polska”. Inne nazwy epoki, to:

· neoromantyzm - nazwa ta wynikła z licznych nawiązań do epoki romantyzmu i jej twórców - Słowackiego, Mickiewicza i Norwida.

· dekadentyzm - wynikający z panującego przekonania o klęsce i katastrofie, spowodowanej rozwojem cywilizacji. Stąd postawy apatii, poczucia zagrożenia i klęski. Tuż przed katastrofą nastąpił gwałtowny rozwój sztuki i kultury, tak jak przed upadkiem Cesarstwa Rzymskiego.

· modernizm - tak określano pierwszą fazę epoki, gdy młodzi artyści głosili potrzebę zmian, odmłodzenia i unowocześnienia świata (niem. modern - nowoczesny)

Chronologia
Za datę początkową poczęto używać rok 1890, gdy debiutowali Jan Kasprowicz, Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Stefan Żeromski.

	Okres
	charakterystyka
	twórcy

	1890-1900
	głównym ośrodkiem jest Kraków, a hierarchia rodzajów literackich przedstawia się następująco: poezja, dramat, epika.
	Juliusz Słowacki (patron)

	1900-1910
	związane z Warszawą; na pierwsze miejsce wysuwa się epika, później dramat i liryka.
	Inspiracje twórczością Cypriana Kamila Norwida

	1910-1918
	pojawiają się zapowiedzi poglądów i koncepcji artystycznych znamiennych dla następnego okresu.
	Debiut Zofii Nałkowskiej i Juliusza Kadena-Bandrowskiego

	1918
	Polska wreszcie odzyskuje niepodległość, co przyjęte jest za datę końcową epoki. Młodą Polskę rozpoczyna więc wydarzenie literackie a kończy fakt historyczny.
	 -                          


Filozofia epoki

Ukształtowały się trzy nurty filozoficzne, mające duży wpływ na literaturę i sztukę:

1)  Artur Schopenhauer - twórca dzieła „Świat jako wola i przeobrażenie”, sformułował pesymistyczny  pogląd na świat i życie ludzkie, które widział jako jedno pasmo cierpień, udręk i łez. Ta filozofia „bólu istnienia” jedyne źródło wyzwolenia od rzeczywistości upatrywała w:

· etyce współczucia

· etyce kontestacyjnej (akt twórczy)

· wyzbyciu się pożądań i potrzeb (nirwana)

Nirwana - pojęcie zaczerpnięte z filozofii Wschodu, oznacza stan, w którym po zupełnym pozbyciu się woli życia, następuje oderwanie od świata, osiągnięcie spokoju. Często bywała rozumiana i kojarzona przez dekadentów z samobójstwem i śmiercią.

Schopenhauer wywarł ogromny wpływ na poezję Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Stanisława Brzozowskiego.

2)  Fryderyk Nietzsche - („Poza dobrem i złem”, „Tako rzecze Zaratusta”); Nietzsche był „apostołem bezwzględności i siły”) Ostro krytykował istniejące zasady moralne. Uważał, że nie ma sądu lub moralności obiektywnej, a każdy tworzy swoją moralność dostosowaną do celów życiowych, psychiki, środowiska w którym żyje. Sformułował postulat moralności „rasy panów”, nadludzi. Jego człowiek to jednostka mocna, szlachetna, godna, przeznaczona do kierowania „niewolnikami - słabymi, wrażliwymi, brzydkimi fizycznie i duchowo. Jego filozofia zdobyła sobie wielką popularność w modernizmie, gdyż artysta został uznany za nadczłowieka. Była to filozofia indywidualistyczna, broniąca jednostki wybitnej, dająca jej prawo stanąć nad tłumem „przeciętnych zjadaczy chleba”. To filozofia aktywna, przeciwna dekadenckiej filozofii bólu i zniechęcenia.

3)  Henri Bergson - („Ewolucja twórcza”); według tego poglądu poczucie stanowi źródło poznania świata. Świat i człowiek znajdują się w ciągłym rozwoju. Ten dynamizm, ciągła ewolucja, wynikają z wewnętrznych sił, pędu życiowego - elan vital. Pod jego wpływem tworzył Bolesław Leśmian.
Prądy artystyczne w literaturze i sztuce

Najważniejsze kierunki artystyczne, które ukształtowały malarstwo, muzykę i literaturę w epoce modernizmu to:

  Impresjonizm - (fran. Impression wrażenie), kierunek malarstwa powstały w latach 70-tych XIX wieku we Francji. W Polsce pojawił się 20 lat później. Przedstawiciele we Francji: C. Monet, A. Renoir, a w Polsce: J. Pankiewicz. Impresjonizm zerwał z realizmem, oddającym wiernie obraz rzeczywistości. Kierunek ten zmierzał do subiektywnego wyrażania przeżyć artystycznych, wywołanych przelotnym wrażeniem, odczuciem. 

  Symbolizm - był propozycją wyrażenia treści przez symbol: znak, pojęcie, układ pojęć, sugerujący subtelne, nieuchwytne pojęcia wewnętrzne, ulotne, trudne do określenia i doznania. Użycie symbolu wywoływało nastrój odczuwalny przez twórcę dzieła.

  Secesja - to styl, którego charakterystycznymi cechami były: skłonność do stylistycznego zdobnictwa (falista linia, motywy roślinne, kwiatowe, asymetria) i upodobanie do form nie odpowiadających klasycznym regułom kompozycji: panował w sztuce użytkowej przełomu wieków. Styl secesyjny pozostawał w ścisłym związku z symbolizmem, impresjonizmem i folkloryzmem.

Artykuły programowe epoki
Teoretykami epoki są:

   Zenon Przesmycki-Miriam. Zajmował się przede wszystkim krytyką literacką i przekładem literatury francuskiej i belgijskiej na język polski. Uprawiał także publicystykę, redagował warszawskie pismo „Życie” (1887-1888), założył i kierował artystycznym pismem „Chimera” (1901-1907). W 1891 roku (na łamach krakowskiego „Świata”) ogłosił cykl artykułów programowych - „Harmonie i dysonanse”. Wierzył w uszlachetniający wpływ piękna, postulował kult sztuki, uwolniony od tendencyjności i utylitaryzmu. Stawiał wymagania w stosunku do artystów, którzy mieli być niezależni od gustów filisterskiego społeczeństwa.

   Artur Górski. Ogłosił w roku 1898 roku, w  krakowskim „Życiu” cykl artykułów „Młoda Polska”. Zażądał w nich od młodych literatów, aby sięgnęli po ideały etyczne do twórców romantyzmu. Upatrywał w dorobku polskich romantyków źródła duchowego odrodzenia narodu. Odrzucił tendencyjność literatury, wyznawał kult odrodzenia sztuki i wielkość talentu artysty.

    Stanisław Przybyszewski. Twórca najważniejszego manifestu polskiego estetyzmu w epoce modernizmu. W 1899 roku opublikował Confinetor, znane wyznanie wiary w niezniszczalną moc i piękno sztuki. Postulował konieczność uwolnienia sztuki od jakichkolwiek związków ze społeczeństwem i służebnością. Uważał, że sztuka nie podlega żadnym normom, jest taka jaka jest, stoi ponad życiem wywyższony i wybrany spośród wielu, to kapłan.  Dlatego dzieło artysty powinno przenikać istotę bytu, poznać to, co ukryte przed oczyma zwykłego tłumu. Jeśli służy jakiejś idei, jest najwyżej „biblią pauperum” (biblią ubogich). Pragnął podobnie jak Miriam, uwolnić polską sztukę od zaściankowości, od narodowych obowiązków, uczynić ją wielką, uniwersalną, europejską.

61. Omów twórczość poetycką J. Kasprowicza.
Jan Kasprowicz był jednym z twórców cieszących się opinią wybitnego liryka epoki. Jego poezja nie jest jednorodna pod względem wymowy ideowej i kształtu artystycznego. Był chyba jedynym poetą Młodej Polski, u którego zaznaczały się takie dramatyczne zmiany.

 Kasprowicz pochodził z Szymorza na Kujawach. Urodził się w wielodzietnej rodzinie chłopskiej. Dzieciństwo i pochodzenie decydująco wpłynęły na sens i wymowę jego wierszy. W pierwszej fazie swojej twórczości Kasprowicz wypowiadał się w imieniu skrzywdzonych biedaków. W cyklu sonetów "Z chałupy" manifestuje swoją postawę społeczną. Staje w obronie poniżanych nędzarzy. Obrazami przedstawiającymi piętnującymi niesprawiedliwość chce wstrząsnąć sumieniem społeczeństwa W ten sposób Kasprowicz chce spłacić dług zaciągnięty wobec własnej klasy społecznej. Dramatyczne obrazy  mają dotrzeć do serca czytelnika. W wierszu "W chałupie" przedstawia wnętrze ubogiej chaty, w której żyją dwie kobiety (będące zapewne matką i siostrą autora). Beznamiętnie, szczegół po szczególe, opisuje nędzne umeblowanie izdebki, tworzy jej literacki wizerunek: wybite okno, osmalone garnki, zgnieciony kartofel. Z nędzą materialną  w parze idzie nędza moralna. Świadczą o tym senne marzenia erotyczne młodej dziewczyny o bogatym paniczu z fabryki. Rejestrowanie szczegółów, ukazywanie brzydoty - to charakterystyczne cechy techniki naturalistycznej ( kierunek w literaturze powstały we Francji, którego głównym założeniem było wierne rejestrowanie zjawisk życia bez ich oceny, selekcji i interpretacji, a także brutalne uwydatnianie ciemnych stron życia, tj. brzydoty, nędzy i podkreślanie roli czynników biologicznych w działaniu i odczuwaniu człowieka). Poeta nie stosuje akcentów lirycznych, nie podaje też gotowych wniosków. Obraz ma samodzielnie przemawiać do odbiorcy wzbudzając tym samym współczucie dla biedaków, z którymi się Kasprowicz identyfikuje.

   Tomik "Krzak dzikiej róży" jest świadectwem przełomu modernistycznego w twórczości Kasprowicza. Poeta porzuca misję służenia nędzarzom i pokrzywdzonym, oraz tematykę społeczną. Nie zajmuje się już problemem biedy i niesprawiedliwości. Zmienia także kształt artystyczny swoich wierszy. Nie można zaobserwować już wpływu naturalistycznych. Kasprowicz przechodzi ku symbolizmowi (styl w literaturze odwołujący się do intuicji, przeżyć emocjonalnych i stanów mistycznych jako środków poznania, posługujący się symbolem jako podstawowym środkiem wyrazu) i impresjonizmowi ( kierunek m.in. literacki, którego podstawą był pogląd, że poznanie rzeczywistości konkretyzuje się w przeżyciu jednostki). W jego poezji pojawia się ogromna niechęć wybitnej jednostki do ludzkiej masy. Tłum bowiem jest zainteresowany jedynie sprawami materialnymi. Brakuje natomiast zrozumienia dla ducha. Takie nastawienie zagraża rozwojowi wewnętrznemu jednostki.

   Najsmutniejsze jego dzieło to cykl 8 hymnów. Są one wyrazem głębokiego kryzysu światopoglądowego poety. Dostrzega niesprawiedliwość i widzi rozpowszechniające się zło, krzywdę i cierpienie. Zastanawia się dlaczego Bóg pozwala, by w życiu człowieka pojawił się grzech? Czy spotyka za to później grzesznika jakaś kara? Kasprowicz nie potrafi zaakceptować współistnienia dobra i zła. Życie skażone męką traci swój sens i taką właśnie treść pojawia się w I części "Hymnów". Cykl ten kończy się bluźnierczym wezwaniem do szatana.

   W II części "Hymnów" ("Hymn św. Franciszka z Asyżu") daje się zauważyć elementy pogodzenia się z losem. Poeta wielbi Boga. Tworzy harmonijną wizję świata, w którym nie ma żadnych zbędności. Buduje podstawę do nowego światopoglądu - franciszkanizmu, który widoczny będzie także i w późniejszej - ostatniej, fazie twórczości.

   I właśnie w ostatnim okresie twórczości jego postawa ulega utrwaleniu. Pisze wówczas "Księgę ubogich" i "Mój świat". Ogłasza wszem i wobec pogodzenie się z losem i zachwyt dla piękna natury i uwypukla korzyści płynące z obcowania z nią (poczucie spokoju, radości i ładu. Za istotę świata przyjął przemijanie i odradzanie się.

   Jego twórczość jest dowodem przemiany duchowej z żarliwego społecznika i buntownika przeciwko Bogu i Światu, w pokornego naturze i harmonii.

62. "Wesele" Wyspiańskiego jako dramat sprawy narodowej.

„Wesele” Stanisława Wyspiańskiego jest dramatem symboliczno-fantastycznym, lecz również realistycznym, spełnia rolę dramatu narodowego i dramatu społecznego. Dnia 20 listopada 1900 roku odbyło się rzeczywiście wesele inteligenta-poety Lucjana Rydla z chłopką Jadwigą Mikołajczykówną. Na tym weselu bawił także Wyspiański i stało się ono nie tylko przyczyną, ale i również tematem dramatu. Na scenie obserwujemy chatę weselną, a w niej pogodzonych radością (bo w jakże innej atmosferze miałoby się odbywać wesele) przedstawicieli dwu warstw: chłopów i inteligencji. Chata staje się nagle sceną narodową, a wesele pretekstem do stawiania ważnych pytań. Pytania ówczesnemu społeczeństwu stawia także Wyspiański:

Czy dorośliście do prawdziwego czynu wyzwolenia ojczyzny?

Czy dorośliście do wielkich postaci własnej legendy i historii?

 Dalszy rozwój wypadków to m.in. eksperyment, w którym Wyspiański daje wybranym ludziom szansę spełnienia czynu wyzwoleńczego. Ten jednak nie przynosi pozytywnego rezultatu.

Akt I

Prezentacja różnych typów gości z miasta i chłopów z Bronowic. Ostre, krótkie dialogi charakteryzują i chłopów, i panów. Zarysowują kontrast między nimi i prezentują realia wsi.

Akt II

Do izby przybywają fantastyczni goście - osoby dramatu, widma ukazujące się poszczególnym osobom. Przybywa Widmo do Marysi, Stańczyk schodzi z obrazu Matejki, Rycerz (Zawisza) do poety, Hetman do Pana Młodego, Upiór Szela do Dziada, a Wenyhora do Gospodarza. Nie są to zestawienia przypadkowe. Widma „wyobrażają duszę” ludzi, którym się pojawiają. Są uosobieniem ich wewnętrznych rozterek, konfliktów , kompleksów i pragnień. Wenyhora wręcza Złoty róg, który ma poderwać wszystkich do powstania Gospodarzowi (obdarza go misją zwołania ludzi z bronią i organizacji zrywu wolnościowego).

Akt III

Przynosi rozczarowanie. Gospodarz powierzył bowiem złoty róg Jaśkowi, lecz krakowski zuch zgubił go podnosząc swoją „czapkę z piór”. Gospodarz zasypia, a lud zbiera się z kosami w rękach i czeka na Wenyhorę. Nadchodzi jednak Chochoł - w takt jego muzyki orszak weselny rusza w bolesny, letargowy taniec. Wszyscy, niczym zaczarowani, drepczą w kółko, zamiast walki zbrojnej.

 Społeczeństwo polskie, jak widać, zdaniem poety nie dojrzało do owocnego czynu. Lecz symbolika dramatu (sama konstrukcja Chochoła) pozwala również na optymistyczną (w pewnym sensie) interpretację. Powstaje wniosek, że społeczeństwo to jeszcze nie dojrzało, ale być może w przyszłości przyniesie czas wyzwolenia.

63. Pesymizm i dekadentyzm w twórczości polskich modernistów.

Pesymizm - postawa człowieka, który dostrzega tylko ujemne strony swojego życia oraz negatywnie ocenia wydarzenia, które dopiero mają się wydarzyć.

Dekadentyzm - postawa życiowa oparta na filozofii Schopenhauera. Stwierdził on, że człowiek dążył do osiągnięcia szczęścia, ale nigdy go nie osiągnie. Schopenhauer proponował trzy sposoby złagodzenia męki i cierpienia człowieka

· wyzbycie się pożądań i potrzeb

· wzbudzenia w sobie współczucia dla innych ludzi

· uprawianie sztuki

   Teoria pesymistyczna zakładała, że życie to cierpienie i jedno wielkie zło. Jedyny ratunek to stłumienie w sobie chęci do życia i dążenie do nicości i osiągnięcia nirwany 

   Teoria Schopenhauera dała początek dekadentyzmowi w literaturze. Za prekursorski uchodzi utwór francuski "Kwiaty zła". W Polsce natomiast umiarkowane akcenty dekadenckie spotykamy między innymi Wacława Berenka, Kazimierza Tetmajera "Hymn do Nirwany, "Nie wierzę w nic", "Koniec wieku XIX". Przeżycie dekadentyuzmu zarejestrowane zostało przez poetów epoki Młodej Polski w dwojaki sposób:

· w wierszach, które można nazwać propagandowymi, gdyż ukazywany w nich etap myślący doprowadzał do dekadenckiej reakcji na świat ("Nie wierzę w nic"). Punktem wyjścia dla dekadentyzmu była świadomość bankructwa filozoficznych, estetycznych ideałów pozytywizmu i przekonanie o kryzysie moralności i zmienieniu kultury europejskiej.

64. Klasycyzm i franciszkanizm poezji Leopolda Staffa.
Twórczość poetycką Staffa określa się mianem klasycznej, chociaż zawiera ona w sobie utwory bardzo zróżnicowane pod względem tematyki i formy. Na czym więc polega klasycyzm tego autora? Jakie są kryteria decydujące o jej wewnętrznej spójności? Staff napisał wiele tomów poetyckich:

· "Sny o potędze"

· "Gałąź kwitnąca"
· "Ścieżki polne"
· "Wysokie drzewo"
· "Dziewięć muz"
 Każdy z nich reprezentuje nieco odmienną stylistykę i tematykę. "Sny o potędze" powstają w kręgu poezji Młodej Polski, odwołując się do filozofii Nietschego. "Ścieżki polne" przedstawiają obraz wsi i zgodnie z tendencjami w literaturze między wojennej opisując trud codziennej pracy. Natomiast ostatni zbiór: "Dziewięć muz" zupełnie nie przystaje do reszty twórczości. Mimo różnic między niepowodzeniami poety z różnych kresów życia, łączy je podobny sposób widzenia świata, podobny duch i rzeczywistości twórczości Staffa. Jest to wyrazem umiarkowanego i trwałego poglądu na temat istnienia i ważności wartości uniwersalnych, nadających sens ludzkiemu życiu.

   Pogląd ten leży w postaci kierunku kulturowego, zwanego klasycystycznym. Postawę poety wobec świata można nazwać afirmacyjną. Jest to widoczne we wszystkich jego utworach.

Afirmacja - z łacińskiego potwierdzenie, aprobata.

Afirmacyjny stosunek do rzeczywistości wyrasta z pewnej koncepcji światopoglądowej, która była rozpowszechniona w epoce odrodzenia. W "Hymnie" Kochanowski wypowiada bowiem myśl na temat doskonałości świata stworzonego przez Boga. Poeta reprezentuje postawę charakterystyczną dla tego czasu, postawę humanistyczną. Humanizm ten jest także bliski Staffowi. Z tego też względu Staffa fascynowała literatura starożytna, a zwłaszcza filozofia tego okresu. Nie był mu obcy także stoicyzm i epikureizm. Pojęcie klasycyzmu (jako kategorii poezji Staffa) powinno być rozumiane znacznie szerzej. Staff sięga do wielkiej tradycji starożytnej, ale i chrześcijańskiej. Dla poety tradycja kulturalna przedstawia się jako całość. Potwierdza to utwór "Pean". Utwór ten jest zarazem manifestacją niezależności artystycznej  i świadomości własnej odrębności twórczej. To towarzyszyło mu przez całe życie. Swoją poezję traktował jako wyraz własnej filozofii artystycznej wolnego człowieka, pozostającego poza wszelkimi koncepcjami.

   Prostota pojawia się jako kategoria estetyczna w poetykach klasycystycznych. Staff prostotę rozumie w sensie etycznym. Mówi o tym wiersz "Estetyka". Kategorie prostoty, dobra, piękna i mądrości występują obok siebie, a wartości etyczne łączą się w sens. Zgodnie z propagowanym przez literaturę starożytną poglądem, że natura jest niedoścignionym wzorem doskonałości natury, zgodnie z klasycystycznym pojmowaniem piękna. 

   Poezja Staffa obraca się w kręgu spraw bliskich człowiekowi. Głosił afirmację życia ziemskiego, codziennego trudu i pracy. Opisuje piękno świata, natury i sztuki. Więź między tradycją starożytną w jego poezji jest niezaprzeczalna. Realizuje się ona w płaszczyźnie formalnej i przejściowej.

65. Tatry i góralszczyzna w twórczości autorów Młodej Polsce.

 Pod względem tematyka Młodej Polski zajęła była bardzo urozmaicona. Dosyć szczególne miejsce wśród twórczości przedstawicieli tej epoki literackiej zajmuje tematyka górska, a głównie zainteresowanie Tatrami. Był to temat wówczas bardzo modny. Sytuację taką spowodowało położenie głównego ośrodka małopolskich twórców znajdujące się w Krakowie, a miasto to położone jest w sercu Tatr. Ta bliskość  wywarła spory wpływ na twórczość Młodej Polski. Szczególnym wydarzeniem zwrotnym w tej tematyce było pojawienie się w Zakopanem Tytusa Chałubińskiego, które wówczas było znaną wioską tatrzańską. Wkrótce do Zakopanego zaczęło zjeżdżać się coraz więcej ludzi, przez co zyskało ono dużą sławę nie tylko w kraju, ale i poza jego granicami. Magnesem przyciągającym ludzi do Zakopanego był niepowtarzalny klimat, którego wartość odkrył Chałubiński. Ludzi przyciągały także same Tatry, które stały się miejscem pielgrzymek turystycznych całego narodu.

 Tak więc motywy tatrzańskie dominują wśród poezji małopolskiej, ale i nie tylko. Temat ten bowiem w bardzo szybkim czasie stał się bowiem bardzo popularny Karol Szymanowski - balet „Harnasie”; Władysław Skoczylas - drzeworyty; legendy o Janosiku). W literaturze młodopolskiej prym w tej tematyce wiedli Tetmajer i Kasprowicz. 

 Tetmajer w wielu wierszach ukazał urodę podhalańskiego krajobrazu. W liryce często sięgał do góralskiej przeszłości. Z upodobaniem opiewał dzielność i pierwotną tężyznę górali, a w szczególności Janosika (znanego z ludowych legend). Napisał o nim m.in. „O Janosikowym turnieju”, „Ballada o Janosiku”, „Legenda o Janosikowej śmierci”. W swoich wierszach często posługiwał się góralską gwarą. Na szczególną uwagę i pamięć zasłużyły jednak jego opowiadania zawarte w cyklu „Na skalnym Podhalu”, gdzie utrwalił pamięć dawnego, tatrzańskiego życia. Stworzony ręką pisarza obraz odchodzącego świata góralszczyzny, pisany stylizowaną gwarą, stanowi niejako przetworzenie motywów wspaniałego, autentycznego folkloru. Ten stary świat pociąga swoją syntezą  z tatrzańską przyrodą, humorem i ludową mądrością. Tetmajer uwielbiał wędrówki w góry i w swej twórczości odtwarzał to wszystko co wychwycił z tamtejszego krajobrazu. Twórczość Tetmajera dotycząca tej tematyki jest żywa do dnia dzisiejszego i nie utraciła nic ze swojego blasku.

 Motywy krajobrazu i życia tatrzańskiego towarzyszyły również poezji Kasprowicza. Był on zagorzałym miłośnikiem Tatr.. W swoim utworze „Krzak dzikiej róży w Ciemnych Smreczynach” zamieścił cztery sonety. Cykl ten opiewa piękno Tatr, a obraz w nich ukazany jest bardzo barwny. Poeta zastosował tu technikę impresjonistyczną - barwne plamy, elementy świetlne i naziemne „uchwycenie chwili”. Sonety są więc pięknym, impresjonistycznym obrazem poetyckim tatrzańskiej przyrody. Wątek tatrzański w twórczości Kasprowicza pojawił się również w wierszu „Dies irae”, w którym akcja toczy się właśnie na szczycie Tatr.

 Do wielbicieli Tatr należało wielu poetów. Należeli do nich Wincenty Pol, Adam Asnyk, Felicjan Faleński, a w czasach Tetmajera - Władysław Orkan i Franciszek Nowicki.

66. Dlaczego G. Zapolska określiła "Moralność pani Dulskiej" jako "tragifarsę kołtuńską"?

   Utwór Zapolskiej śmiało można nazwać tragifarsę Jest to gatunek literacki, który łączy farsę (szybką komedię o błahej treści) - z istotną problematyką społeczną lub obyczajową, taką, która mogłaby być tematem tragedii. Istotą „Moralności pani Dulskiej” jest ukazanie schematu moralności mieszczańskiej. Zasadniczo znajdujemy się w kręgu małego, rodzinnego skandaliku. Mama Dulska, która dzierży w garści swoją mieszczańską rodzinkę (dwie dorastające córeczki Hesię i Melę), syna Zbyszka i męża - niemego i zawojowanego Dulskiego). Matka przymknęła oko na romans syna ze służącą Hanką, wolała bowiem, by „grzeszył w domu” niż włóczył się poza domem. Efekt był dla „szacownej matrony” przykry. Romans kończy się ciążą. Zbyszek postanowił przeciwstawić się rodzinie i zapragnął ożenić się z Hanką. Lecz klan mieszczańskiej familii wyperswadował mu ów bezecny pomysł. Hanka otrzymuje finansową odprawę, a Zbyszek powrócił do swojego urzędniczego - dulskiego trybu życia. Jednym słowem powróciła rodzinna harmonia bez cienia niesmaku. 

     Całe zdarzenie jest przykładem mieszczańskiej mentalności. Zapolska ostro krytykuje hipokryzję, obłudę i ciasnotę horyzontów mieszczuchów. Określa to mianem kołtunerii lub dulszczyzny - czyli właśnie poglądów, jakie reprezentuje pani Dulska: fałszu, małych, brudnych rozgrywek przy wysokim mniemaniu o własnych walorach moralnych i obywatelskich. Niestety - z przesłania utworu jasno wynika, że opisany przykład nie jest wypadkiem jednostkowym, lecz jest on reprezentatywny dla ówczesnego mieszczaństwa. Sumując, „tragifarsa kołtuńska” jest utworem wyśmiewającym światopogląd i zachowanie ludzi pokroju pani Dulskiej. 
Słowniczek najważniejszych pojęć: 

intuicjonizm <n.-łac. intuitio, z łac. intuitus = przyglądanie się> filoz. w teorii poznania: kierunek, którego głównym przedstawicielem był H. Bergson, uznający bezpośrednie poznanie rzeczywistości przez intuicję - rozumianą jako zdolność umysłu, niesprowadzalną ani do doświadczenia zmysłowego, ani do poznania dyskursywnego - za najbardziej lub jedynie wartościowe.
elan vitale, wym. ela wital <fran. dosł. pęd życiowy> w filozofii głównie H. Bergsona (1859-1941): rozwój i różnicowanie się życiowych sił tkwiących w rzeczywistości, stanowiących podstawę tzw. ewolucji twórczej.
IX. Dwudziestolecie Międzywojenne
      Jest to okres pomiędzy dwiema wojnami światowymi. Data początkowa - rok 1918 jest także rokiem odzyskania przez Polskę niepodległości, a końcowa - 1939, to napad Niemców na Polskę.

      W Europie panowały wówczas nastroje przygnębienia i niepokoju. Dla wielu państw wojna zakończyła się klęską i dowiodła najciemniejszej ze stron ludzkiej osobowości. Załamaniu uległ system demokratyczny (dający obywatelom swobodę w sprawowaniu władzy). Podważeniem demokracji była rewolucja październikowa w 1917 roku w Rosji, która wprowadziła dyktaturę proletariatu (rządy robotnicze). Umacniały się natomiast tendencje nacjonalistyczne, uznające za najwyższą wartość tendencje nacjonalistyczne, wrogie nastawienie wroga wobec innych narodów i interesów jednostki. Skrajną postacią nacjonalizmu był faszyzm, wprowadzony we Włoszech przez Mussoliniego w 1922 roku, a w 1933 w Niemczech przez Hitlera. Był on formą dyktatorskich rządów totalitarnych, podporządkowującą interesy jednostki państwu, ingerująca we wszystkie dziedziny życia społecznego, dysponująca aparatem przymusu. Podobieństwa między faszyzmem a komunizmem zauważył Jose Ortega w swojej książce Bunt mas. Polska odzyskała niepodległość i nastroje były optymistyczne. Odbudowa państwa i towarzyszące temu radość i poczucie niezależności znalazły odzwierciedlenie w literaturze, która zamanifestowała te pozytywne nastroje. W ten sposób literatura zaznaczała niezależność od tematyki narodowej, wyzwoleńczej, uwolnienie się od wszelkich służebności.

„Ojczyzna moja wolna, wolna…

Więc zrzucam z ramion płaszcz Konrada”

(Czarna wiosna)

     Pod wpływem zdarzeń w Europie nastroje te się pogarszały. Przewrót majowy Piłsudskiego w 1926 roku, kryzys gospodarczy na świecie, dojście Hitlera do władzy - to wydarzenia, które wzbudziły niepokój i obawę. Pesymizm spotęgowany w latach trzydziestych przerodził się w katastrofizm w okresie poprzedzającym wybuch drugiej wojny światowej.   
Odkrycia naukowe

     Na początku wieku dokonano kilku przełomowych odkryć, które zmieniły sposób myślenia o świecie. ALBERT EINSTEIN sformułował teorię względności, z której płynął wniosek, że absolutny czas i przestrzeń nie istnieją. Pojęcia uważane za oczywiste okazały się względne, zmienne. 

       Duże znaczenie miało odkrycie budowy atomu, uważanego dotąd za najmniejszą i stałą cząsteczką materii. Jądro atomowe może być źródłem ogromnej energii, co stanowiło niebezpieczeństwo dla ludzi i świata. Zaczęły się rozwijać cybernetyka i film.

       Wszystkie te odkrycia wzbudzały lęk na świecie, a nawet poczucie zagrożenia. Znalazły one odzwierciedlenie w literaturze. W prozie powieściowej została zakłócona chronologia i konsekwencja fabuły. Najczęściej ukazywano złożoność i zmienność ludzkiej psychiki.

Teorie psychologiczne

     Zainteresowanie ludzką psychiką znalazło oddźwięk w dwu opozycyjnych teoriach psychologicznych: behawioryzmu i psychoanalizy. 

       Behawioryzm (ang. behaviour - zachowanie się) to kierunek w psychologii, za którego twórcę uważa się Johna Watsona. Według niego przedmiotem psychologii  może być tylko zachowanie się człowieka, jako system reakcji na odpowiednie bodźce. Odrzucił introspekcję (wgląd w psychikę), uznając, że na zachowanie ludzkie wpływ mają jedynie czynniki zewnętrzne, a nie mózg i system nerwowy. Dzięki temu reakcje człowieka można przewidzieć i za pomocą odpowiednio zebranych bodźców manipulować człowiekiem. 

       Psychoanaliza to teoria stworzona przez wiedeńskiego psychiatrę Zygmunta Freuda, który zastanawiając się nad przyczynami nerwic stwierdził, że wynikają one z tłumienia pierwotnych, podświadomych popędów. Badał ludzką psychikę i doszedł do wniosku, że ludzka osobowość jest złożona: tworzą ją trzy warstwy:

· ego (świadomość jednostki, kierująca zachowaniem)

· id (sfera popędów, spychanych do podświadomości)
· superego (zespół norm, wartości, utożsamiany z sumieniem)
Między tymi trzema warstwami istnieje napięcie - niezaspokojone popędy, spychane do podświadomości, wywołują nerwice, frustracje. Te pragnienia ujawniają się w snach. Teorię Freuda zmodyfikowali jego uczniowie:

   Alfred Adler swoje poglądy określił mianem psychologii indywidualnej. Freudowski popęd zastąpił dążeniem do mocy - żądzą władzy, potęgi, wyższości. Niemożność zaspokojenia tych pragnień uznał za przyczynę nerwic, których istotą miało być poczucie niższości i zagrożenia.

   Karol Jung stwierdził, że istnieją dwie odmiany podświadomości: indywidualna i zbiorowa. Ta ostatnia oparta jest na archetypach (praobrazach), czyli utajonych poglądach i wyobrażeniach pierwotnych, odziedziczonych po przodkach. Archetypy przyjmują postać ogólnych symboli, które stoją u podstaw systemów religijnych i politycznych. Zarówno behawioryzm jak i psychoanaliza oddziaływały na literaturę, wiązały się z zainteresowaniem sytuacją człowieka i jego reakcjami na zjawiska zachodzące na świecie.

Kierunki  w literaturze

     Ogół dążeń, zjawisk i kierunków artystycznych, które wystąpiły na początku XX wieku i dobiegły końca z wybuchem II wojny światowej, określa się mianem awangardy. Pojęcie to pochodzi z języka francuskiego oznacza straż przednią, część wojska poprzedzająca główne siły, i było już używane na określenie radykalnych dążeń politycznych. W krytyce polskiej termin ten jest używany także jako grupa poetów skupionych pisma „Zwrotnica” (Awangarda Krakowska). Awangarda to nie jednolity prąd, lecz zbiór kierunków, dla których można wskazać pewne cechy wspólne:

· sprzeciw wobec istniejącej literatury, przyjętych norm i tematów, negacja tradycji;

· bunt w polityce, życiu społecznym, obyczajowości i moralności;

· świadomość wyprzedzenia epoki;

· aktywizm;

· pochwała czynu, techniki, cywilizacji;

· dążenie do stworzenia nowej sztuki, a za jej pomocą nowego człowieka i społeczeństwa;

· wypowiadanie się za pomocą manifestów, czasopism;

 Poszczególne ugrupowania poetów - kierunki realizowały te ogólne założenia, różniąc się najczęściej opracowaną przez siebie nowatorską formą literatury. Do awangardowych kierunków należały ekspresjonizm, formizm, futuryzm. W Polsce działała Awangarda Krakowska i Żagary.

Ekspresjonizm, formizm i futuryzm

       Tendencje ekspresjonistyczne polegały na sile i gwałtowności wyrazu, deformacji obrazu rzeczywistości, dążenia do wyrażania bogactwa psychiki ludzkiej (pojawiły się już w Młodej Polsce, w twórczości J. Kasprowicza). Te właśnie cechy możemy wyróżnić także u poszczególnych pisarzy XX-lecia.  Można odnaleźć je choćby u Witkacego. Jednak mianem polskiego ekspresjonizmu określa się prąd artystyczny, który powstał pod koniec I wojny światowej. Nawiązywał do niemieckiego ekspresjonizmu (monachijskiej grupy malarzy „Błękitny jeździec” i drezdeńskiej - „Most”), a swój ośrodek miał w Poznaniu. Wokół pisma „Zdrój” skupiła się grupa artystów i literatów, którzy przyjęli nazwę „Bunt” (Bederski, Hulewicz, Kubicki, Stur, Kosidowski, Wittlin, Zegadłowicz). Artyści ci założyli, że sztuka jest wyrazem duszy i to jest jej jedyny cel. Nie może ona naśladować rzeczywistości, lecz powinna eksponować podmiot wypowiedzi, jego przeżycia, stany uczuciowe. Utwory ekspresjonistyczne składały się często z różnorodnych, luźno związanych obrazów, które miały stanowić wyraz osobowości podmiotu. W poetyce tego kierunku charakterystyczna jest dosadność słownictwa, dobór słów szokujących, o silnym zabarwieniu emocjonalnym, przejaskrawienia, elementy brzydoty. Język wypowiedzi daleki jest od potocznego, zawiera cechy wzniosłości, retoryki. 

       Formiści działali w Krakowie od 1917 roku (Tytus Czyżewski, St. Ignacy Witkiewicz, Leon Chwistek, Zbigniew i Andrzej Pronaszko). Początkowo współpracowali z poznańskim „Buntem” i nazywali siebie ekspresjonistami. Wypowiadali się głównie przez manifestacje i  działalność plastyczną, chociaż formułowała także propozycje dotyczące literatury. Dążyli do stworzenia nowego stylu w sztuce, który łączył nowatorstwo europejskie z rodzimym prymitymizmem (folklorem). Naczelnym pojęciem programów była forma oparta na kompozycji, kolorze i technice. Miała ona dominować nad treścią. Proponowano odlogiczanie poezji - komponowanie tekstów z przypadkowo zestawionych słów, co wprowadzało element niespodzianki, nieoczekiwanych skojarzeń.

        Futuryzm został stworzony przez włoskich artystów skupionych wokół Marinettiego, który w 1909 roku ogłosił swój pierwszy manifest pt. „Futuryzm”. Główna idea tego kierunku to pochwała energii, działania, życia, czyli witalizm i aktywizm, odrzucanie przeszłości, patrzenie tylko w przyszłość (futurum = czas przyszły), żądanie nowej estetyki, nowego ideału piękna związanego z cywilizacją i techniką. Polski futuryzm miał dwa ośrodki - Warszawę (Anatol Stern i Aleksander Wat) oraz Kraków (Stanisław Młodożeńca, Brunon Jasieński i Tytus Czyżewski). Organizowali oni hałaśliwe, szokujące publiczność wieczory, często kończące się interwencją policji. Publikowali manifesty, ulotki, czasopisma („Gga”, „Jedniodniowe futurystów”, „Nóż w bżuhu”). Głosili więzy literatury z nowoczesnymi przemianami cywilizacyjnymi, podporządkowanie sztuki nowej rzeczywistości, kult techniki, nowoczesności, dynamizmu. Opowiadali się za aktywną postawą wobec życia, prostotą i radością. Zdecydowanie i ostro potępiali przeszłość i tradycję literacką, zwłaszcza tradycyjną wyobraźnię i logikę. Utwór literacki powinien być dostosowany do nowych czasów - musi być ekonomiczny (maksimum treści i dynamiki przy minimum słów) i szokujący, niezwykły, by zwracać na siebie uwagę. Futuryści wprowadzili nową typografię - rozbicie zdania i wyrazu, zapis fonetyczny zamiast tradycyjnej ortografii.

Awangarda Krakowska

      Skupiali się wokół Tadeusza Peipera i jego pisma „Zwrotnica” (1922-27). Należeli do niego Julian Przyboś, Jalu Kurek, Jan Parandowski i Adam Ważyk.. Głosili związek literatury z teraźniejszością w przeciwieństwie do futurystów. Powinna współbrzmieć z współczesnością, odzwierciedlać fascynację pisarzy cywilizacją, rozwojem techniki i miast. Najbardziej pasjonującym miało być życie wielkich miast. Stąd hasło „3 x M” - tzn. miasto, masa, maszyna. W mieście i cywilizacji należy szukać nowego ideału piękna odpowiedniego dla nowych czasów.  Sztuka powinna służyć społeczeństwu, dając ludziom wypoczynek po pracy i zachętę do dalszego trudu. Poeci awangardy krakowskiej przeciwstawiali się ostro tradycji romantycznej, zwłaszcza uczuciowości tej poezji, opisywaniu stanów duszy. Głosili „wstyd uczuć”, „okiełzanie uczuć”. Poezja ma streszczać świat, a nie odtwarzać wnętrze poety. Stąd wynikał postulat ekwiwalentyzacji uczuć, czyli wynajdowania dla nich poetyckich odpowiedników.  Zerwała także z romantycznym pojęciem natchnienia. Uznała, że poezja jest wynikiem świadomej pracy intelektualnej, umysłowej obróbki słów; literatura to rzemiosło, rygor i dyscyplina. Postulowano nowy typ metafory, która nie byłaby stylistyczną ozdobą ani odtwarzania rzeczywistości, jej opisu, porównania. Nowa metafora miała być związkiem pojęciowym, któremu w rzeczywistości nic nie odpowiada, miała tworzyć nową rzeczywistość literacką. Zwracano uwagę na stronę typograficzną wiersza, nadając jej także wymowę artystyczną. 

Żagary   

       To ugrupowanie poetów skupionych wokół czasopisma „Żagary” publikowanego w Wilnie. Ta orientacja artystyczna określona była również przez mianem drugiej awangardy. Należeli do niej Teodor Bujnicki, Jerzy Zagórski, Czesław Miłosz, Antoni Gołubiew, Aleksander Rymkiewicz i Jerzy Putrament.

        Poetyka drugiej awangardy sformułowana została przez Zagórskiego, Bujnickiego i Miłosza. Ich twórczość to poezja pokoleniowa. Podmiot liryczny jest zazwyczaj zbiorowy („my”). Człowiek jest traktowany jak maleńki, skromny, cichy element świata „pyłek dmuchawca na łąkach czarnych świata” (Miłosz). Poezja ta wprowadza tematykę katastroficzną, lęk przed kataklizmem wojny, obrazy apokaliptyczne, ale w obrazach tych stosowała kolorystyczną ascezę, kontrasty, braki, czerń, światła i ciemności. Styl wypowiedzi tej poezji nawiązuje do stylu biblijnego poprzez stosowane paralaksy, czyli równoległego złożenia zdań nie podporządkowanych sobie. Ta składnia stosowana była w Starym Testamencie przez proroków, posługiwał się nią także Mickiewicz w „Księgach narodu  i pielgrzymstwa polskiego”. Paralaksa dodaje wypowiedzi patosu, powagi, wzniosłości.

Skamandryci

      Ważnym ugrupowaniem poetyckim tej epoki (nie mieszczącym się w pojęciu awangardy) są Skamandryci. Działali oni w Warszawie wydając pismo „Skamander” (1920-29, 35-39). Należeli do nich: Julian Tuwim, Antoni Słonimski, Kazimierz Wierzyński, Jan Lechoń, Jarosław Iwaszkiewicz, Kazimiera Iłłakowiczówna, Maria Pawlikowska-Jasnorzewska i Jerzy Liebert. Początki tego ugrupowania związane są z Uniwersytetem Warszawskim i wydawanym przez studentów  pismem „Pro Arte et Studio”. Opublikowany w nim wiersz Tuwima „Wiosna” pełen brutalizmu i estetycznych prowokacji stał się przyczyną skandalu i rozłamu redakcji.

       Formą działalności Skamandrytów był także kabaret  „Pod Pikadorem” działający od 1918 roku w kawiarni przy Nowym Świecie. Wieczory literackie i twórczość satyryczna, zapewniały tej grupie popularność wzmocnioną komunikatywnością tej poezji, jasną, prostą formą, zacieraniem dystansu między autorem a czytelnikiem. Skamandryci nie chcieli tworzyć programu poetyckiego. Można jednak wspólne założenie poetów: związek poezji z teraźniejszością, kult codzienności i konkretu przy zerwaniu z metafizyczną głębią, kult życia, witalizm, fascynacja światem, postulat absolutnej wolności w doborze tematów i środków wyrazu, żądanie doskonałości artystycznej. 
67. Awangardy poetyckie w XX-leciu międzywojennym. 
Awangarda - 1. Kierunek w sztuce XX w. Zrywający  z tradycją, zwłaszcza pod względem ocen estetycznych; w literaturze głosiła zbliżenie poezji do codzienności i mowy potocznej, kierunek ten ukazywał człowieka na tle nowej cywilizacji technicznej, sprzeciwiającego się opisowości, patosom i sentymentalizmom w poezji. 2. Grupa ludzi przodujących, torujących nowe drogi w jakiejś dziedzinie.

 W literaturze polskiej "awangardą" nazywano grupę poetów skupiających się wokół czasopisma "Zwrotnica" i "Zima". Założenia programowe tej grupy sformułował Tadeusz Peiper w "Nowych ustach" i "Tędy". Awangarda przeciwstawiała się poetyce Młodej Polski i "Skamandra". Traktowała poezję jako teren swoistej działalności językowej, przywiązując ogromną wagę do posługiwania się słowem i zdaniem oraz do konstrukcji wiersza. Zrywała natomiast z rymem, rytmem i podziałem stroficznym. Przeciwstawiała się tworzeniu tzw. "romantycznemu", opartemu na "natchnieniu" (bezpośrednim wyrażaniu uczuć).  Podobnie jak i futuryści - awangardziści interesowali się miastem, masą i tzw. trzy razy m. Głosiła zbliżenie poezji do życia codziennego życia współczesnej cywilizacji technicznej. Pragnęła wyrazić jej dynamikę. 

   Awangarda stworzyła pojęcie odległej metafory. Oznacza to, że tworzono je nie na zasadzie połączenia znanych obrazów, lecz stosunkowo odległych obrazów. Zaproponowali także poemat rozkwitający, lecz nie doczekał się on ciekawych realizacji. 

   Ze "Zwrotnicą" współpracowali awangardziści krakowscy. Należał do nich między innymi Julian Przyboś, będący najwybitniejszym poetą tej grupy.

   "Druga awangarda" to określenie obejmujące grupy poetyckie lat 30-tych, które swoim programem nawiązywały do awangardy krakowskiej. Tu najwybitniejsza okazała się awangarda lubelska (1927-1939), której najwybitniejszym reprezentantem był Józef Czechowicz. Uważał on, że poezja jest muzyką. Powinna głosić postulaty moralne i powracać do tradycji swoją tematyką. Materiałem poezji mogą być skojarzenia, sen, psychiczne doznania, itp.

68. Poeci i założenia "Skamandra".          

Skamandryci to  najbardziej znana grupa w Polsce niepodległej, wokół której skupiali się utalentowani poeci tego okresu (dwudziestolecie międzywojenne). Grupa ta uformowała się w latach 1916-1919 wokół pisma studentów Uniwersytetu Warszawskiego „Duo arte et studio”. W  1919 roku poeci założyli kabaret literacki w kawiarni „Pod Picadorem”. Nawiązywał on po troskę do tradycji krakowskiego „Zielonego Balonika”, oparty był na repertuarze złożonym zarówno z recytacji wierszy lirycznych, jak i z satyr i piosenek. Skamandryci  pragnęli nadać poezji charakter przeznaczonej dla szerokiej publiczności. W ramach wstępu do pierwszego numeru „Skamandra” oświadczono, że nie występują z programem, gdyż „programy są zawsze spojrzeniem wstecz, są dzieleniem nieobliczalnego życia przez znane”. Zgodnie jednak podkreślali chęć silnego związku poezji z życiem współczesnym, z dniem codziennym. Starali się adresować swą wypowiedź poetycką do jak najszerszego kręgu odbiorców, toteż oprócz wierszy pisali szopki polityczne, teksty piosenek do kabaretów, felietony i wiersze satyryczne. Wprowadzili do poezji konkretność obrazowania, opiewali optymistyczną radość życia. Preferowali tematykę dnia codziennego, a zwracając się do prostego człowieka  wprowadzali do poezji język potoczny. Stawali w opozycji do awangardowych grup poetyckich. 

 Najwybitniejsi Skamandryci, to Julian Tuwim, Jan Lechoń, Jarosław Iwaszkiewicz, Antoni Słomiński i Kazimierz Wierzyński. Skamandryci za swojego patrona uważali Leopolda Staffa

69. Wizja "szklanych domów" a rzeczywistość w "Przedwiośniu". 

W powieści Żeromskiego zawarte są trzy słynne koncepcje rozprawy kraju, mające głównie wymiar polityczny. Rzeczywistość młodego państwa rozczarowała wielu. Do grona krytyków należał także Żeromski. Oto trzy programy zaprezentowane w jego utworze:

I. Wizja „szklanych domów” Tę idealistyczną koncepcję głosił ojciec Cezarego - stary Baryka. Opowiadał o Polsce jako o krainie dobrobytu, w której robotnicy mieszkają w estetycznych, higienicznych, ciepłych szklanych domach. Tę szklaną arkadię Żeromski umieścił w powieści nie bez przyczyny. Poprzez kontrast - zderzenie faktu rzeczywistości z tak idealistyczną wizją budzi rozgoryczenie. Poza tym epizod "szklanych domów" jest krytyką odmiennych romantycznych złudzeń i wiary w fantazje piękne, lecz nierealne. Rzeczywistość wygląda następująco:

1. Koncepcja Gajowca - tzw. gajowszczyzna. Ten sposób myślenia był dosyć rozpowszechniony w Polsce międzywojennej. Gajowiec - dawny adorator matki Cezarego, a teraz jego opiekun - wyznaje ideę "Polski złożonej z trzech połówek". Wierzy w systematyczne reformy ekonomiczne, w powolne wychodzenie z zaborczych zaszłości, w konieczność wzmocnienia pieniądza (włożenia w reformę ojczyzny ogromu pracy). Dopełnia całości tej koncepcji pogląd o sile modlitwy i opiece boskiej nad Polską. Wydaje się, że jest to koncepcja najbliższa autorowi. Wprawdzie ukazuje on jej ułomności, lecz na tle innych głosów w tej jest to najbardziej konkretny program.
2.  Komunistyczna koncepcja Lulka. Jest to postawa niepopularna w okresie międzywojennym, gdyż za wzór stawiała redukcję rosyjską i głosiła jedność klas - jako wartość wyższą niż odrębność narodowa. Wśród argumentów "za" stawia Żeromski krytyczną sytuację robotników i biedoty, stan ekonomiczny i zdrowotny tych ludzi, wizję więzień przepełnionych "przestępcami politycznymi", czyli komunistami. Lecz natychmiast przedstawia kontrargumenty: wizję władzy w rękach klasy robotniczej jako wizję władzy w rękach ludzi, którzy jej nie uniosą - chorych i ciemnych, ironicznie określa wizję rewolucji jako "raju na wzór Baku", Polskę widzi jako ideał naczelny, rząd i prawo jako rzetelne wartości. Postać Lulka - aktywisty jest wyraźnie antypatyczna, a końcowa scena Cezarego Baryki wśród demonstrantów - obok Lulka - nie jest jednoznaczną decyzją. Baryka nie idzie wśród robotników - ale oddzielnie, sam. Tak jakby uznawał ich racje, lecz nie podpisywał się pod całością koncepcji.

70. Polskie śmieszności i słabości w twórczości Gąbrowicza.

 „Ferdydurke” to groteska, a zarazem wizja świata przedstawionego najgłębiej chyba z pozostałych powieści dwudziestolecia Dotyka filozoficzno-egzystencjalnych problemów istnienia człowieka w rzeczywistości fałszów i pozorów.

 Trzydziestoletni bohater, a zarazem narrator „Ferdydurke”, zostaje znienacka umieszczony przez swego dawnego nauczyciela „klasycznego belfra” profesora Pimkę, w szkole. Józio - zmieniony w młodzieńca i poddany szkolnym rygorom. Stopniowo klimatyzuje się w nowym środowisku. Groteskowo-komiczna  fabuła powieści rysuje pesymistyczny obraz egzystencji człowieka. Indywidualne, osobowe życie jednostki jest totalnie zagrożone przez środowisko i kulturę. Nieautentyczność życia, zachowania, myślenia zdaje się wynikać z przystosowania człowieka do warunków i wymogów serwowanych przez otoczenie. Każdy staje się takim, jak chcą go widzieć inni (przykładanie „gęby”). Każdy boi się dojrzałości do określonych form społecznie i kulturowo akceptowanych („upupienie”). W planie społecznym lęk przed „cudzym”, „obcym”, „innym” oznacza powstanie niezliczonej  ilości kombinacji, z których każda pogłębia i tak już gruntowną nieautentyczność zachowań, postaw i działań. 

 Powieść Gąbrowicza odzwierciedla filozoficzne nurty europejskiego egzystencjalizmu. Człowiek okazuje się samotną istotą, która nie ma możliwości pełnego i równorzędnego kontaktu z rzeczywistością zewnętrzną. Każde wyjście „do świata” (do „drugiego człowieka”) jest zubożeniem, poprzez utratę indywidualności i własnej duchowej osobowości.

 Filozoficzna problematyka „Ferdydurke” aktualizuje się również poprzez odniesienie do kultury i obyczajowości międzywojennej. Józio podczas swej gimnastycznej edukacji poznaje różne środowiska.

 Powieść Gąbrowicza przyczynia się istotnie do rozwoju polskiej prozy. W konstrukcji świata przedstawionego wykorzystuje poetykę groteski, absurdu, paradoksu. Nowatorskim zabiegiem „Ferdydurke” staje się przesycanie fabuły alegorycznymi powiastkami, w których Gąbrowicz wypowiada własne, autorskie poglądy.

71. Omów główne założenia estetyczne Czystej Formy Witkacego.
   I dramaty, i powieści Witkiewicza przeciwstawiały się  tradycyjnym pojęciom o tych gatunkach literackich i panujących gustów. Królowała w nich groteskowa niesamowitość. Karykaturalne były na kształt żywych kukiełek i maszkar. Nosiły dziwne imiona i nazwiska. Przemawiały one na przemian językiem pełnym błyskotliwej erudycji i uczonych terminów lub z postacią wulgarną, wśród błazeństw wypowiadały filozoficzne maksymy o sensie istnienia. Według Witkacego teoria "czystej formy", to: "możliwość zupełnie swobodnego deformowania życia lub świata fantazji dla celu stworzenia całości, której sens byłby określony tylko wewnętrzną, czysto sceniczną konstrukcją, a nie wymaganiem konsekwentnej psychologii i akcji według jakichś życiowych założeń". Tekst dramatu miał służyć "dla syntezy wszystkich czynników teorii: dźwięków, dekoracji, ruchów na scenie, wypowiadanych zdań. Aktor powinien być  takim samym elementem całości, jak kolor czerwony w danym obrazie, jak ton cis w danym utworze muzycznym". W malarstwie i sztuce teatralnej chciał widzieć jedynie układ form oddziałujących na odbiorcę i wywołujących w nim - na zasadzie zaskoczenia, szoku - estetyczny wstrząs, przeżycie, które określał jako jedno z "uczuć metafizycznych".

   Wszystkie twierdzenia motywuje własnym światopoglądem. Dzieło sztuki definiuje więc jako "pewną jedność w wielkości, czyli konstrukcji jakichkolwiek  prostych elementów lub złożonych działań. Na tym założeniu opiera się teoria Czystej Formy w teatrze, który jest sztuką złożoną z wielu składniowych, tzn. słów, dźwięków, barw, mimiki, gestów, ruchów, przestrzeni scenicznej itd., a które muszą zaistnieć w jedności, jaką stanowi spektakl. Tą jedność nazywa Witkiewicz Pięknem Formalnym, czyli Czystą Formą. Koniecznym warunkiem tworzenia jest przeżycie przez artystę uczucia metafizycznego, polegającego na jednoczesnym doznaniu swej odrębności, szczególności i skończoności.

   Czysta Forma nosi cechy indywidualności autora. Zawiera całą istotę utworu, w której wszystkie elementy składowe symbolizują Tajemnicę Istnienia. Nie można więc rozdzielać treści i formy - łączą się one ze sobą w niepodzielną jedność. Odbiorca, dzięki obcowaniu z Tajemnicą, poddaje się terapii, która skutecznie łagodzi ból istnienia. Teatr musi być zdeformowany, oddalony od życiowego sensu, wykreowany i daleki od mimetyzmu (upodabniania się zwierzęcia do podłoża barwą, deseniem lub kształtem). Dramat należy wyzwolić od konwencjonalnej przyczynowo-skutkowej akcji. Zastąpić ją luźno związanymi zdarzeniami, dalekimi od "normalności", od funkcji dydaktycznej i politycznej.

   Postacie rządzą się własnymi prawami. Nie są zidentyfikowane, a ich poczynania sprzeczne są z prawami natury i normalnymi zachowaniami ludzkimi. Ich psychika może się dowolnie zmieniać rolami „wszystkie chwyty są dozwolone" jeśli wymaga tego konieczność artystyczna. Autor ma ogromną swobodę w wyborze sposobów gry, z jednym zastrzeżeniem - nie może się wcielać w swoją rolę ani wyróżniać zespołu.

   Aby wstrząsnąć odbiorcą, współczesna sztuka musi posługiwać się sprzecznościami, dziwacznymi kombinacjami i szokującymi zestawieniami poszczególnych elementów.

72.  Poezja Broniewskiego - myśl przewodnia i inspiracje.
Władysław Broniewski (1897-1962) zajmuje zupełnie odrębne miejsce w polskiej poezji międzywojennej - z racji humoru utworów i specyficznej poetyki. Broniewski to poeta, który był wyrazicielem ideologii rewolucyjnej w okresie międzywojennym. Jest on poetą, który twórczość rewolucyjną wzniósł na wyżyny prawdziwej sztuki. Słysząc coś o Broniewskim kojarzą się z nim różne określenia dotyczące jego działalności literackiej: poeta proletariatu, czy też rewolucji. Jego wiersze były bowiem zarazem apelami a wszystko to, co miało związek z rewolucją było myślą przewodnią poezji Broniewskiego. Jego inspiracją natomiast była poezja wielkich romantyków. Na pamięć znał wiersze Mickiewicza, Słowackiego i Norwida. Jego motto i inspiracje są najbardziej widoczne w jego wierszu „Poezja”. Wiersz ten określa się jako wiersz-program, poetycki wyraz poglądów  na temat kształtu i roli poezji. Wiersz ten jest również odpowiedzią na pytanie: jaka powinna być poezja? Broniewski zestawia ze sobą  dwie tradycje literackie. Pierwsza to świat uczuć i symboli poezji romantycznej. Poeta odrzuca jednak typ poezji sentymentalno-uspokajającej, która nie nawołuje do czynów. Twierdzi, że taka poezja to „za mało!, za mało! Za mało!”, a jej słowa „tumanią i kłamią”. Dlatego też przywołuje poezję rewolucyjną, czyli tą która właśnie powinna nawoływać do czynu, być orężem w walce o lepszą przyszłość, powinna być przewodniczką dla narodu. Broniewski twierdzi, że to właśnie poezja rewolucyjna potrzebna jest we współczesnym świecie, który określony jest przez walkę, ciemność i syk węży. Jeśli nastąpi zwycięstwo to nadejdzie szczęśliwy świat przyszłości: jasność, piękno, radość ludzka. Dopiero wtedy poezja uczuć romantycznych będzie miała rację bytu.

    Tak więc specyfika poezji Broniewskiego polegała na tym, że potrafił on połączyć dwie konwencje: tradycję polskiej poezji romantycznej i wzniosłość wymowy rewolucyjnej. Mieszał i łączył typowe dla romantyzmu symbole i sposoby poetyckiego obrazowania.
73. Problematyka moralna w "Granicy" Nałkowskiej

Głównym bohaterem „Granicy” Zofii Nałkowskiej jest Zenon Ziembiewicz. Tytuł powieści ma wiele zadań do spełnienia, gdyż ukazane są tutaj różne rodzaje granic, np. granica ludzkiej odpowiedzialności za drugą osobę, granica między uległością (podporządkowaniem), a zachowaniem własnego ja, granica ludzkiej wytrzymałości oraz granica (ta nas najbardziej interesuje) moralna. Aby przedstawić problematykę moralną „Granicy” musimy rozpocząć od wyjaśnienia terminologii wyrazu „moralność”. Moralność możemy określić zespołem norm, kanonów lub wzorów postępowania. To dekalog praw i  obowiązków, według których powinniśmy żyć, postępować zgodnie z zasadami przyjętymi przez ogół społeczeństwa. Stara się on nie krzywdzić, nie wykorzystywać słabszych i innych ludzi, traktując ich ze sobą na równi.

   Zenon Ziembiewicz to postać łamiąca wszelkie zasady moralne. Przekroczył granice, które człowiek ze zdrowym rozsądkiem nigdy by nie naruszył. Przykładów jego postępowania można podać kilka. Po pierwsze, za plecami kobiety z którą planował się związać, romansował z inną o imieniu Justyna. Mały, niewinny romans można było mu chyba wybaczyć, ale waga tego związku była o wiele większa. Na nieszczęście dla Zenona i Justyny romans ten zakończył się nieplanowaną ciążą. Można zadać w tym momencie pytanie, co zrobiłby dorosły człowiek na jego miejscu? Czy zachowałby się podobnie jak Zenon, który zasugerował kochance usunięcie ciąży? I w tym właśnie momencie przekracza on moralną granicę, gdyż w tak trudnej sytuacji nie potrafił pomóc drugiej osobie, lecz wręcz przeciwnie - opuszcza ją i sam chce zadecydować o dalszym losie dziecka. Można zadać więc kolejne pytanie: kto dał mu prawo do odbierania komuś życia? Nikt. Zenon, jako człowiek dorosły powinien ponieść wszelkie konsekwencje swego czynu. Swoim postępowaniem przypomina mordercę w białych rękawiczkach. 

 Problematyka moralna w tym utworze to jednak nie tylko romans Zenona z Justyną, ale także młodzieńcze ideały oraz wydanie rozkazu strzelania do robotników.

 Życiową drogą Zenona była droga moralnych kompromisów, umożliwiających mu karierę. Bohater stopniowo zmieniał własne stanowisko i dorabiał sobie ideologię do własnej działalności.

 Zenon, przekraczając granice moralne, musiał w końcu ponieść porażkę. Jego postępowanie kiedyś musiało skończyć się katastrofą. Wszystkie jego błędy kumulowały się w jego psychice i Zenon z pewnością nie był już w stanie tego wszystkiego znieść. Zawiódł Justynę, Elżbietę, robotników, a co najważniejsze zawiódł nawet samego siebie. Pragnął być lepszy od ojca, ale w swoim działaniu osiągnął coś zupełnie odwrotnego. Później natomiast wydawało mu się, że popełniając samobójstwo przyznaje się do swojej porażki.

 Mimo jednak tego wszystkiego wydaje mi się, że w świadomości Zenona istniała granica moralna, tyle że miał on mniej skrupułów by ją przekroczyć.

 Problematyka moralna w „Granicy” jest bardzo wyrazista. Zamiarem autorki było więc zastanowienie się czytelnika nad swoim zachowaniem. Chciała byśmy zapewne zrozumieli , iż należy zwracać uwagę na innych ludzi i nie przekraczali granic moralnych w zderzeniu z nimi. 
74. Bohater Stanisława Żeromskiego w konflikcie ze sobą i światem.

Żeromski w swojej twórczości bardzo często powracał do tego typu zagadnień, co m.in. "Siłaczka" i Stanisława Bozowska. Żeromski proponował jednak nieco inny sposób przedstawienia swych postaci. U niego pozytywista w swojej ideologii jest także romantycznie nieszczęśliwym. W swych utworach, które nawiązywały do programu pozytywistów, przedstawiał konformizm i jego pierwsi realizatorzy.

Konformizm - (z łacińskiego conformo - nadaję kształt); postawa, postępowanie zgodne z obowiązującymi normami, wartościami lub poglądami danej grupy społecznej, np. anglikanizm.

Doktor Obarecki ("Pan Piotr"), bohater siłaczki który zaczął od szczytnych idei, szybko dostosował się do warunków życia na prowincji i zajął się skutecznym pomnażaniem majątku. 

Wykształcony inżynier Bijakowski - modelowy niemal bohater literatury pozytywistycznej, okazał się w opowiadaniu "Doktor Piotr" cynicznym dorobkiewiczem. Pokolenie pozytywistów w swoim liczeniu się z realiami zupełnie zawiodło. Stąd swoim bohaterom nakazywał romantyczne poświęcenie w realizacji społecznych działań. Konsekwencja Stanisławy Bozowskiej w realizowaniu "pracy u podstaw" kosztowała ją życie, doktor Piotr zostawił ojca, a doktor Judym ("Ludzie bezdomni") skazał się na samotność, odrzucając uczucie kobiety, którą kochał bojąc się, że potrzeba ustabilizowania rodziny przeszkodzi mu w działaniu na rzecz najbiedniejszych. Samotni, zbuntowani, konsekwentni, odrzucający szansę stworzenia własnego domu i poświęcający wszystkie wartości łącznie z życiem, sprawie, którą uznali za słuszną. Jest to romantyczny konflikt wpleciony w realia pozytywistycznego programu społecznego. Sam Żeromski zauważył, że jego bohaterowie są bezsilni w konflikcie z resztą społeczeństwa. Konsekwentny moralista proponował więc szczytne wzory, zdając sobie sprawę, że mają niewielką szansę na realizację.

75. Dezintegracja osobowości i formy literackiej w literaturze polskiej po roku 1945 (na wybranym przykładzie).

Dezintegracja - rozpadanie się całości na części składniowe.

 Przykładem dezintegracji osobowości i formy literackiej w literaturze polskiej po 1945 roku może być dramat Tadeusza Różewicza pt. „Kartoteka”. Jest to książka całkiem inna i bardzo się różni od innych, z którymi miałem do czynienia. Podczas przerabiania bowiem innych lektur zostaliśmy nauczeni pewnej chronologii. Sporządzając charakterystykę lub opisując zachowanie jakiegoś bohatera rozpoczynaliśmy od jego lat młodości, a następnie jak dorastał. I tak do momentu, gdy stał się człowiekiem dorosłym. W książkach zachowywano także powszechnie przestrzeganą konwencję, według której każdy utwór miał wstęp, rozwinięcie i zakończenie. Znaliśmy także bohatera. Wiedzieliśmy jak ma na imię i jakie przesłanie niesie jego postać. „Kartoteka” jest kontrastem powyższych zasad. Bohaterem jest evryman, czyli każdy. Był on reprezentantem pokolenia Kolumbów. Jest to antybohater - człowiek bierny, nie chce popełnić samobójstwa, ani nawet nie chce „gadać”. Przyjmuje pozycję horyzontalną, co jest parodią bohatera romantycznego. Czas akcji jest zsynchronizowany, tzn. że zamiast następstwa czasu jest jednoczesność - młodość i dorosłość; dni powojenne przeplatały się nawzajem z zupełnie innymi scenami i w świadomości bohatera. Akcja jest luźna, a sceny nie mają logicznego powiązania.

 Wojna to  zdarzenie, które zburzyło porządek w umysłach pokolenia Kolumbów. Pokolenie to jest rozbite, podzielone i samo dokładnie nie precyzuje własnych potrzeb. Swobodna kompozycja wydarzeń „Kartoteki” jest dowodem tego, iż zmienił się świat, ludzie i powinna zmienić się literatura. Stare wzorce są już nieprzydatne i nie zdają egzaminu. Dawniej to chór starców podpowiadał bohaterowi, a w „Kartotece” chór ten zostaje ignorowany. Dzięki swobodnej kompozycji wydarzeń dramat ten jest bardziej realistyczny. Dzięki takiej właśnie kompozycji w bardziej jasny i dobitny sposób autor ukazał nam człowieka, na którym wojna wycisnęła swoje piętno. Autor naszkicował nam jednego z Kolumbów. Chciał nam udowodnić i ukazać problemy, kłopoty ludzi, którzy z jednej strony wygrali, a z drugiej przegrali. Wojna zburzyła i pozbawiła ich wzniosłych ideałów, marzeń. Człowiek ten źle się czuł w społeczeństwie, które go nie rozumiało.

 „Kartoteka” kojarzy nam się z czymś poukładanym alfabetycznie lub chronologicznie oraz ma ciągłą akcję. Sam tytuł jest jednak zaprzeczeniem zawartości tego dzieła. Poeta twierdzi, że wojna jeśli nie unicestwia to przynajmniej zamienia wszystkie wartości, gdzie miłość, nienawiść, wróg i przyjaciel to nazwy puste. Ten, który przeżył wojnę, może najwyżej przyjąć postawę horyzontalną, jak bohater „Kartoteki”. 

„Mam 24 lata. Ocalałem prowadzony na rzeź”   
Tak rozpoczyna się wiersz Różewicza pt. „Ocalony”. Lecz ocalony nie znaczy normalny. To człowiek, którego psychika została wypaczona przez wojnę. Nigdy nie będzie już sobą… 
76. Obozy zagłady w prozie Nałkowskiej i Borowskiego.

Nowela Nałkowskiej pt. „Medaliony” to charakterystyczny sposób ukazywania oblicza wojny, ludzkich przeżyć i życia do jakiego zostali zmuszeni. Zofia Nałkowska była jedną z członkiń „Komisji Badań Zbrodni Niemieckich”. Po odsłuchaniu zwierzeń ludzi będących w niewoli, postanowiła w jak najdokładniejszy sposób przekazać innym przeżycia tych ludzi.

   W opowiadaniu pt. „Wiza” bohaterka - Polka opowiada o tym, jak były wypędzane za tzw. „Wizę”. Bohaterki wypędzane przez cały dzień z baraków, całymi dniami stały na mrozie, deszczu, śniegu. Tylko dlatego, że w ich barakach było „sprzątanie”.

 „Człowiek jest mocny” to wspomnienia człowieka, który pracował przy zagrzebywaniu zagazowanych ludzi. Jego praca wyglądała mniej więcej tak: po przyjeździe samochodu do lasu, wychodziło trzech ludzi i wyrzucało trupy na ziemię. Tym, którzy jeszcze żyli strzelali w tył głowy. Wyciągali im później złote zęby obcęgami, ściągali obrączki, a następnie układali je w rosie na przemian jednego głową przy nogach następnego. Pewnego razu z samochodu wyrzucili zwłoki żony i dzieci bohatera. Ten położył się na zwłokach żony i poprosił, by go zastrzelili. W odpowiedzi usłyszał: „Człowiek jest mocny, może jeszcze pracować”.

 W opowiadaniu „Duo” bohaterka opowiada, wspomina swoje przeżycia z obozu. Kobieta ta pracowała w fabryce amunicji. Tam ciężko pracowała przez większość dnia zmuszana do wyrobu odpowiedniej ilości broni. W innym wypadku spotykała ją kara (na noc zamykano w bunkrze, gdzie składano trupy. Na apelu stali osobno, aby nikt nie mógł się z nikim podzielić chlebem. Ci biedni, głodni skazańcy dla zaspokojenia okropnego głodu jedli ciała zmarłych ludzi.

    Życie więźniów opisywał także Tadeusz Borowski w m.in. „Ludzie, którzy szli”. Głównym bohaterem opowiadań jest Tadeusz. Opisuje on życie oraz zasady, jakie panowały w obozie. 

 „Proszę państwa do gazu” to opowiadanie o tzw. „Kanadzie”, czyli pracy przy wyładowywaniu nowo przybyłych transportów. Więźniowie ochotniczo zgłaszali się do tej pracy, gdyż całe jedzenie, jakie znaleźli było ich. Jedyną rzeczą, której nie mogli sobie przywłaszczyć były pieniądze i złoto. Przybyłych ludzi dzielono na dwie grupy: zdolnych i do zagazowania. Po opuszczeniu wagonu ludzie składali swoje rzeczy w jednym miejscu. Po wyjściu zdolnych reszta wchodziła do wagonów, gdzie leżały małe, zadeptane niemowlaki. „Wynosili je jak kurczaki po parę w jednej garści”.

77. Dosłowność i metafora w poezji K.K. Baczyńskiego.
Krzysztof Kamil Baczyński jest poetą należącym do pokolenia Kolumbów. Najwspanialsze chwile jego życia zostały zakłócone przez wojnę, gdyż zginął wówczas mając zaledwie 23 lata. Jego twórczość rozwijała się więc pod wpływem okupacji. Prezentował w niej głownie losy swoich przyjaciół. 

 Poeta przeczuwał swoją śmierć, a właśnie ona była cechą pokolenia Kolumbów. Jego twórczość zapowiadała wielki talent poetycki. Jednakże on stanął w obronie ojczyzny i w jej obronie zginął. Jego poezję charakteryzują głównie metafora i dosłowność. 

 Zarówno dosłowność, czyli nazywanie rzeczy wprost, jak i metafora (przenośnia) widoczne są w wierszu "Pokolenie". Utwór ten otwierają kontrastowe obrazy - z jednej strony dojrzałej i owocującej przyrody, którą można odczytać jako symbol pokolenia Kolumbów, a z drugiej katastroficzne i przerażające obrazy wojennych okrucieństw. W takiej rzeczywistości nie ma miejsca na litość, sumienie i miłość, więc najlepszym rozwiązaniem byłoby zapomnienie. Zdaniem podmiotu jest ono jednak niemożliwe. Napotykamy opis serca, które pod wpływem ówczesnych wydarzeń. Zamienia się w głaz. Skłania to podmiot liryczny do zastanowienia się nad tym, czy jego pokolenie może zasłużyć sobie na wieczną chwałę, czy też może jest pokoleniem przeklętym i skazanym na taki los. Odpowiedź nie pada, gdyż podmiot jej nie zna. Godny docenienia jest jednak fakt, że Baczyński dostrzega rozterkę moralną swego pokolenia. 

 Z wiersza tego wynika, ze K.K. Baczyński w swojej poezji doskonale potrafił jej sens za pomocą metafory i dosłowności. To co było godne podkreślenia, było ukazane za pomocą metafory. Natomiast dosłowność przedstawiała rzeczy jasne, wyraźne, czyli te których sens Baczyński chciał nam przedstawić w najprostszy sposób. Metafora i dosłowność mają jeszcze jedną ważną cechę. Tam bowiem, gdzie użyta została przenośnia, czytelnik miał więcej swobody w kwestii interpretacyjnej, natomiast dosłowność znacznie ograniczała tą wolność.

78. Twórczość poetycka Czesława Miłosza.

Czesław Miłosz jest trzecim po Reymoncie i Sienkiewiczu laureatem literackiej Nagrody Nobla. Jego twórczość jest dosyć bogata, gdyż Miłosz jako twórca, nie ograniczył się jedynie do poezji, ale pisał także prozą oraz przekładał utwory innych pisarzy. Dziś jest on profesorem języków i literatury. Jego życie i twórczość można podzielić według epok i wydarzeń, które następowały po sobie:

1) Dwudziestolecie międzywojenne
Urodził się przed pierwszą Wojną Światową. Zaczął tworzyć już w okresie zwanym Dwudziestoleciem Międzywojennym. W tym czasie związał się z grupą o katastroficznym programie - Żagary. Nie jest to jednak jedyna tendencja pojawiająca się w jego młodości. Pojawiają się bowiem następujące motywy:

· poglądy katastroficzne (wizja upadku świata, niepokój; kołowanie w obłędnym, dążącym do katastrofy tańcu; skłonność ku klasycznym formom i tematom - dyskurs, klasyczne formy porządkowania świata)

·  wiersze prorocze (przewidujące przyszłość, wojnę i emigrację, np. „W mojej ojczyźnie, do której nie wrócę)

· utrwalenie litewskich obrazów, krainy, która będzie powracać w późniejszych utworach 

 W tym okresie powstały następujące tomy poetyckie Miłosza:

· „Poemat o czasie zastygłym”

· „Trzy zimy” 

2. Wojna

W czasie wojny działał w Warszawie. Podziemie, walka, wojenny żywot, wiele obserwacji i doświadczeń. „Poeta ma być obiektywnym świadkiem swojej epoki”. Ten wniosek stał się mottem jego twórczości. Po wojnie (1946-50) pracował w polskiej ambasadzie w USA. Z tych lat pochodzą m.in.:

· „Ocalenie” (1945 - zbiór wierszy z okresu drugiej wojny światowej, a w tym „Campo di Fiori”)

· „Traktat moralny”
3.  Emigracja

Miłosz wyjechał z Polski, początkowo do Francji a w 1960 do USA. Od tej pory był twórcą emigracyjnym, wliczanych w poczet „wrogów ustroju”. Stał się jednym z tych, o których w kraju głośno się nie mówiło. Przełomem stał się rok 1980, kiedy to został wyróżniony Literacką Nagrodą Nobla. Po tym wydarzeniu nastąpił nagły wzrost wydawnictw  zawierających jego poezję i prozę. W latach 90-tych mógł nareszcie odwiedzić ojczyznę. Jego emigracyjny dorobek, to m.in.

· „Dolina Issy” (powieść)

· „Traktat poetycki”

· „ Miasto bez imienia” (w tym „Moja wierna mowo”)

 Cechy twórczości poetyckiej Miłosza, które są przyczynami tego, że Międzynarodowa Komisja Nagrody Nobla zdecydowała się przyznać tę nagrodę właśnie jemu.

· jego poezja zakorzeniona jest głęboko w śródziemnomorskiej tradycji kulturowej. Jej materią są często wartości pochodzące z kultury i historii Antyku. 

· na jego poezję silnie oddziałuje tradycja biblijna - zbiór zasad chrześcijańskich jako kodeks praw, człowieka, itp. Uznawał biblię jako mądrość o człowieku.

· Miłosz jest poetą natury. Pejzaż litewski jako święta kraina dzieciństwa. Są one także źródłem poszukiwań prawdziwych wartości

 Czesław Miłosz - poeta kultury i poeta dictus - umysł renesansowy, a jednak współczesny - zajmuje się w swojej twórczości człowiekiem, jego systemem wartości, sposobem na życie. Miłosz wciąż szuka wartości  - poszukuje ich w Antyku, Biblii, tradycji romantycznej, historii i współczesności.
79. "Porażenie wojną" w twórczości Tadeusza Różewicza.
Tadeusz Różewicz przeżył wojnę. Ocalał, lecz wojna wybiła piętno na jego twórczości tak poetyckiej jak i dramaturgicznej. Należy do pokolenia Kolumbów, bo urodził się w tym okresie, brał udział w konspiracji i żył  okupacyjnym życiem i walczył w AK. Ujrzał i zrozumiał grozę wojenną, przeżył śmierć i znał wartość życia - oto motto tego poety. Uważał, że wojna, jeśli nie unicestwiła, to pozamieniała wszelkie wartości. 

 Porażenie wojną w twórczości Różewicza można przeanalizować za pomocą jednego wiersza i jednego dramatu jego autorstwa. Jego najbardziej wyrazistym wierszem jest „Ocalony”. Jest to wiersz, w którym poeta skrótowo prezentuje rejestr ich doświadczeń wojennych. Podmiot liryczny wiersza to człowiek młody, któremu udało się przeżyć czas wojny i okupacji, któremu udało się ocaleć, pomimo, że był bliski śmierci: „Mam dwadzieścia cztery lata, ocalałem prowadzony na rzeź”. To człowiek zniewolony, przyzwyczajony do okrucieństw, oderwany zupełnie od normalnego świata:

„człowieka tak się zabija jak zwierzę…”

 Wszystko to, co przeżył wpłynęło na jego psychikę. Człowiek ten zatracił najważniejsze idee życiowe. Nie potrafi już odróżnić „białego od czarnego”, czy „dobra od zła”. To są nazwy puste i jednoznaczne: człowiek i zwierzę, miłość i nienawiść, wróg i przyjaciel, ciemność i światłość. Czuje się w tym świecie obco. Jest zagubiony. Nie wie, co z sobą zrobić. Jednak nie poddaje się. Wciąż żywi nadzieję, że uda się powrócić do normalnego życia i że nauczy się żyć od nowa. W tym celu szuka sobie „nauczyciela i mistrza”, który dopomógłby mu oddzielić „światło od ciemności”. Podmiot liryczny jest więc wciąż aktywny, lecz mimo tej aktywności podmiotu i tak po przeczytaniu tego wiersza nasuwa się pytanie: „Czy mógł nastąpić gorszy koniec wojny, niż pomieszanie ciemności i światła?”. Brzmi to jak kres cywilizacji.

 Z kolei najbardziej wyrazistym dramatem, w którym widać porażenie wojną jest „Kartoteka”. Jest to dramat w pewnym sensie źle, dziwnie skomponowany. We wcześniejszych bowiem tekstach znany był konkretny bohater i panował odpowiedni porządek i chronologia. Był tam wyrazisty wątek, problem i przesłanie. Ten dramat został tego wszystkiego pozbawiony, ale Różewicz nie dokonał tego przypadkowo. Taka była celowa kompozycja tego utworu. Tematem „Kartoteki” jest bowiem wpływ wojny na ludzką psychikę. Dlatego też między innymi bohatera „Kartoteki” określa się mianem „zbiorowości”. W jej skład wchodzą ludzie, którzy przeżyli tę pełną okrucieństw wojnę w historii ludzkiej (o „zbiorowości” świadczyła duża ilość imion). Pod postacią bohatera Różewicz opisał jakie piętno na ludzi (szczególnie młodych ludziach określanych mianem Kolumbów) wytarła wojna swoimi okrucieństwami Mianowicie ci młodzi ludzie, których najpiękniejsze lata życia zabrała wojna, którym udało się przeżyć. Teraz nie potrafią powrócić już do normalnego życia. Nie egzystują już tak jak dawniej od widoku cierpień ludzkich, krwi i smrodu rozkładających się zwłok. Poprzez zniewolenie wojną stali się bierni. Różewicz celowo wprowadził do swojego dramatu także chór starców, który w utworze pełni rolę moralisty i nauczyciela. Chciał przez to stworzyć bohatera czynnego, tak by nie różnił się od wcześniejszych bohaterów. Lecz czy takie tworzenie nowej sylwetki, a nie bezpośrednie nawiązywanie do wcześniejszych epok, spełniło się w pełni? "Kartoteka" odpowiada na to pytanie: nie. Bohater, który nie jest bohaterem, stwierdził, że chór nie był mu już potrzebny, gdyż i tak nic by już nie zmienił. Bohater dziennikarce powiedział: "Ma, widzi pani, leżę". To zdanie najpełniej ukazuje fakt, iż nic tu się już nie zmieni i na zawsze bohater pozostanie bierny. Raz pisze o ludziach zniewolonych, czyli tych, którzy biernie poddawali się polityce okupanta, którzy dali sobie zniszczyć psychikę, którzy nie potrafili ocalić w sobie człowieczeństwa, ale teraz szukają kogoś, kto pomógłby im powrócić do normalnego świata. Pisze także o ludziach zniewolonych, którzy umarli właściwie już za życia, gdyż nie potrafią już żyć w normalnym świecie. Obydwie postawy ludzkie zbliża jednak to, że i jednych i drugich spotkał los, który nie powinien przytrafić się nawet najbardziej zdegenerowanej jednostce ludzkiej.
Słowniczek najważniejszych pojęć:

freudyzm wym. frojdyzm <S. Freud, psych. austr. (1856-1939)> teoria psychologiczna traktująca instynkt seksualny jako główne źródło świadomości i podświadomości człowieka oraz główny motyw jego postępowania. 

dadaizm <fran. dadaisme> awangardowy ruch literacko-artystyczny powstały w Szwajcarii, rozwijający się w latach 1916-23 (w Niemczech, Francji i częściowo w USA); będąc anarchiczną negacją dotychczasowej sztuki, odrzucał wszelkie rygory i autorytety na rzecz swobodnych skojarzeń, infantylnych mistyfikacji, fantazji i absurdalnego dowcipu; w literaturze miał często postać potoku kojarzonych automatycznie słów lub bezznaczeniowego zespołu dźwięków i liter.
kubizm <fran. cubisme, od łac. cubus = kostka, sześcian, z gr. kybos> kierunek w malarstwie i rzeźbie, powstały we Francji w latach 1906-1909, zapoczątkowany przez Pabla Picassa i Georges’a Braque’a, zmierzający do stworzenia nowej koncepcji przestrzennej, polegający na odrzuceniu reguł perspektywy i rozbijaniu bryły przedmiotu na luźne, zgeometryzowane elementy strukturalne, a w fazie końcowej - dążący do stworzenia syntezy przedmiotu przez swobodne zestawienie elementów.  

symultanizm <śrdw.-łac. simultaneus = jednoczesny> 1. metoda stosowana w sztuce średniowiecznej, polegająca na grupowym ustawieniu postaci w kolejności czasowego rozwoju akcji; 2. Odmiana malarstwa abstrakcyjnego,  polegająca na stosowaniu w kompozycji kontrastów kolorystycznych na zasadzie wzajemnego uzupełniania się i potęgowania działania barw.

Literatura polska

80. Rodzaj i gatunek literacki. Kryteria podziału na rodzaje literackie.

Literaturę piękną  można podzielić na trzy rodzaje:

1)Epikę. Obejmuje ona utwory fabularne oparte na narracji. Narrator mówi przeważnie w 3 os. l. poj. Do gatunków epickich zaliczamy:

· epopeję (epos) - obszerny utwór epicki; wierszowany, podniosły w formie, nastroju, który na tle ważnych wydarzeń historycznych, ukazujących losy bohaterów, np. "Odyseja", "Iliada", "Pan Tadeusz", "Nad Niemnem".

· powieść - obszerny utwór epicki pisany prozą, o wielowątkowej fabule, obejmującej dzieje licznych bohaterów środowisk społecznych.

· opowiadanie - utwór niewielkich rozmiarów, służący zazwyczaj do opisania  czegoś z przeszłości. Charakteryzuje się dynamiczną zmiennością motywów.

· nowela - krótki utwór pisany prozą o prostej, zwięzłej, jednowątkowej fabule i wyrazistej kompozycji.

·  baśń - utwór pisany prozą o treści fantastycznej, oparty zwykle na ludowych podaniach 
2) Lirykę. Obejmuje utwory, których przedmiotem są przeżycia wewnętrzne tj. Uczucia, doznania, przekonania wyrażone w monologu nacechowanym subiektywizmem. Rolę narratora spełnia podmiot liryczny, mówiący w 1 os. L. poj., czasami występuje podmiot zbiorowy.
· pieśń - wiersz liryczny o różnorodnej tematyce; niekiedy przeznaczony do śpiewu. Istnieją różnego rodzaju pieśni: pożegnalne, miłosne, pożegnalne, patriotyczne, żałobne.
· fraszka - krótki, najczęściej żartobliwy lub liryczny utwór; wiersz oparty na anegdocie lub dowcipie. Tematem fraszek może być wszystko: miłość, pochwała, rycerskość, śmierć,  życie dworskie, itp. Fraszki są "na", "do", "o" jakieś rzeczy i ludzi. Fraszki są długie i krótkie, smutne i wesołe, liryczne, filozoficzne, poważne i satyryczne.
· oda - patetyczny utwór poetycki opiewający wybitną postać i doniosłe wydarzenia;     
   wzniosła ideę.

· hymn - uroczysta, poważna pieśń pochwalna, w czasach chrześcijańskich utwór o treści religijnej, w czasach nowszych poważna pieśń patriotyczna, np. "Bogurodzica".

· elegia - utwór liryczny o tematyce refleksyjnej; często żałobnej, utrzymany w smutnym nastroju, tonie skargi, np. "Elegia o chłopcu polskim".

· tren - utwór liryczny, będący odmianą elegii, wyraża boleść, żal po stracie ukochanej osoby, rozpowszechniony szczególnie w XVI i XVII w., np. "Treny" Kochanowskiego.

3) Dramat - obejmuje utwory przedstawiające wydarzenia i bezpośrednie wypowiedzi bohaterów. Główna forma wypowiedzi to dialog. Dramat jest w zasadzie do wystawienia na scenie. Dramat zawiera tekst główny, czyli dialogi i monologi, oraz tekst poboczny - informacje, wskazówki inscenizacyjne.  

· tragedia - utwór dramatyczny o charakterze  poważnym i wzniosłym, przedstawiającą  konflikt moralny między bohaterem a losem, w wyniku którego  bohater ponosi klęskę lub ginie. Klęska bohatera budzi trwogę i litość, co według klasycznej teorii sprowadza stan oczyszczenia  (katarzis) wywołany przez tragizm.

· komedia - gatunek dramatyczny, który w starożytności  był przeciwieństwem tragedii. Utwór sceniczny wprowadzający zamiast wzniosłości, elementy komizmu, przedstawiając sytuacje wzbudzające śmiech. W utworze tym perypetie bohaterów kończą się pomyślnie.

· farsa - odmiana komedii, oparta na błahych konfliktach, posługująca się elementami komizmu sytuacyjnego, karykatury i groteski.

· tragikomedia - utwór dramatyczny łączący elementy tragedii i farsy.

4) Gatunki mieszane (epicko-liryczne):

· ballada - wierszowany utwór epicko-liryczny o niezwykłej tematyce zaczerpniętej z legend i podań ludowych.

· bajka - wierszowany, krótki utwór alegoryczny zakończony morałem, w którym pod postaciami zwierząt lub przedmiotów kryją się  ułomności ludzi.

· sonet - 14-sto wierszowy utwór poetycki, w pierwszej części opisowo-narracyjny, a w drugiej refleksyjny.

· sielanka - utwór wierszowany, charakterystyczny, zwykle wyidealizowany obraz życia wiejskiego, np. pasterskiej miłości.

· powieść poetycka - utwór wierszowany, charakterystyczny dla poetyki romantyzmu; o pewnej tajemniczości, o losach bohatera walczącego o jakiś wzniosły cel.

· satyra - aktualny utwór literacki, wyszydzający wady i przywary ludzkie, stosunki społeczne i polityczne.

81. Motyw wesela w literaturze polskiej.
Wesele pojawia się dość często w literaturze polskiej. Dzieje się tak dlatego, gdyż jest to święto radosne, będące uwieńczeniem miłości. Śmiało więc może być pretekstem do zaprezentowania  optymistycznych spojrzeń w przyszłość, nadziei na zgodę narodową i na powodzenie planów. Utwory, w których wesele odgrywa ważną rolę, jest tematem opisu, wróżbą lub nadzieją to:

· "Pan Tadeusz" Adama Mickiewicza

· "Nad Niemnem" Elizy Orzeszkowej

· "Wesele" Stanisława Wyspiańskiego

· "Chłopi" Władysława Reymonta

W "Panu Tadeuszu", podczas uczty zaręczynowej Zosi i Tadeusza, przywołuje się wspomnienia . Pojawiają się nadzieje na zwycięstwo Napoleona.

U Orzeszkowej wesele w charakteryzuje zaścianek. Ukazuje ich obyczaje i mentalność.

Podobną rolę spełnia wesela Jagny i Boryny w "Chłopach". Wszyscy zapominają na jakiś czas o troskach, kłopotach i rzucają się w wir zabawy. Wspomnieć należy także o Dąbrowskiej ("Na wsi wesele") i Mrożku ("Wesele w Atomicach"). Oni bowiem  ukazali przemiany, jakie wystąpiły w powojennej wsi. Oba utwory są zupełnie inne - opowiadanie Dąbrowskiej jest realistyczne, podczas gdy u Mrożka występuje groteska. Przedstawia kłótnie weselników, które kończą się wojną na głowice atomowe. Jest to oczywiście wizja fantastyczna, ale o weselnikach mówi szczerą prawdę. 

82. Komedia i komizm - podaj znane ci przykłady z literatury polskiej i obcej.

     Komedia jest utworem scenicznym, przedstawiającym w sposób wesoły, a niekiedy satyryczny, wady i śmieszności charakterów ludzkich, obyczajów, stosunków społecznych. Komedia charakteryzuje się dynamiczną i pełną perypetii akcją, kończącą się pomyślnie dla bohaterów.

       W starożytności była przeciwieństwem tragedii, gdyż wprowadzała zamiast wzniosłości elementy komizmu. Przedstawiała elementy wzbudzające śmiech. Komedia nowożytna pod wpływem Molier’a opiera się na żywej akcji.

       Natomiast słowo komizm pochodzi od przymiotnika komiczny, czyli śmieszny. Mianem komizmu określa się właściwości przedmiotu, osoby, sytuacji, zdarzenia, czy też wypowiedź, która wzbudza śmiech. Często śmieszność ta wynika z przejaskrawienia jednych, a zlekceważenia innych stron rzeczywistości, ujawniania kontrastów. Różnic między pozorem a rzeczywistością. W literaturze ośmieszane niekiedy staje się jedną z form krytyki. Poprzez pisanie tekstów śmiesznych chciano uczyć i wychowywać społeczeństwo.

       W średniowieczu nie spotykamy klasycznej komedii, ponieważ pisarzami średniowiecznymi byli zazwyczaj duchowni. Ci z kolei uważali, że człowiek powinien żyć w ascezie, a komedie i komizm uważali za coś pustego próżnego i zupełnie niepotrzebnego. Jednakże anonimowy autor napisał „Satyrę na leniwych chłopów”. Pozornie zabawna, jednak jest w tym tekście chytrość chłopa, który myśli, że strata pana wyjdzie mu na korzyść. W tekście tym ukryto przykrą prawdę o mentalności tamtych ludzi.

  W odrodzeniu Miguel de Cervantes stworzył postać Don Kichota z La Manczy. Jest to powieść w której główny bohater - Don Kichot wędruje po Hiszpanii, by jako błędny rycerz szukać przygód, cudowności i prawdy. Razem z nim  wyrusza jego sąsiad - Sancho Pansa, który staje się jego giermkiem. W książce tej zawarte są komiczne sytuacje, następujące w wyniku zderzenia się wyobrażeń o świecie Don Kichota a rzeczywistością. Don Kichot to szaleniec, a Sancho - chytrym głupkiem. Takie zestawienie sylwetek dwóch, przeciwnych postaci jest komiczne i zabawne. Autor pisząc tę komedię chciał pokazać mechanizmy systemu całego świata i życia ludzkiego. W świecie przedstawionym w powieści nie ma konfliktów, którym nie można by było zaradzić, co powoduje zawarty w książce optymizm. 

  W polskim odrodzeniu autorzy pisząc teksty komiczne, ośmiesza między innymi Kościół i kler. Mikołaj Rej w swych „Figlikach” zwrócił ostrze satyry przeciwko wypaczeniom, jakie miały miejsce w Kościele katolickim. Krytykowane i ośmieszane zarazem jest pobieranie wysokich danin przez Rzym, pogoń za pieniądzem, ubiór kleru i zaniedbywanie obowiązków. Kochanowski, pisząc szereg „Fraszek”, naśmiewał się nie tylko z kleru („O kapelanie”, „O kaznodziei”), ale także i z polskiej szlachty.

   W baroku Molier napisał wspaniałe komedie pt. „Świętoszek”, „Skąpiec”. W „Świętoszku” Tartuffe jest przykładem świętoszkowatej obłudy i zakłamania, a także jest wplątany w szereg intryg. Również bohater „Skąpca” posiada wiele wad zaprezentowanych jednak w sposób komiczny. W obu przypadkach autor nadaje głównym bohaterom cechy, które ośmiesza i chce tym samym, poprzez śmiech, nauczać czytelnika jak powinno się postępować.

   W oświeceniu głównym kierunkiem literackim był klasycyzm, wyznaczający sztuce cele przede wszystkim moralizatorsko-dydaktyczne. Klasycyzm chciał wychować społeczeństwo i dawać wzorce do naśladowania. Krasicki w „Monachomachii” obnażył wady kleru i duchowieństwa XVIII wieku. W utworze tym została ukazana wojna mnichów, co jest głównym tematem tego poematu heroikomicznego. Krasicki w sposób komiczny ukazał zacofanie i ciemnotę kleru, a także jej śmieszną dbałość o jedzenie i picie. W pieśni V „Monachomachii” czytamy, że i 

„śmiech niekiedy może być nauką, kiedy z przywar, nie z osób natrząsa”

 oraz 

„prawdziwa cnota krytyki się nie boi”.

W oświeceniu znacznie rozwinął się gatunek zwany satyrą. Ośmiesza on przedstawione zjawiska, ludzkie wady czy też stosunki społeczne. Według Krasickiego „satyra prawdę mówi, względów się wyrzeka, wielbi urząd, czci króla, lecz sądzi człowieka” („Do króla”). W oświeceniu powstała również komedia polityczna („Powrót posła” - Niemcewicza). Utwór ma charakter propagandowo-agitacyjny. Autor nie atakuje ludzi, lecz wady, złe obyczaje oraz ośmiesza głupotę. Niemcewicz w komiczny sposób ukazuje wady Starosty - konserwatysty w negatywnym znaczeniu tego wyrazu. Nie chce on zadać sobie żadnego trudu, by pomyśleć inaczej. Nawet nie chce słuchać czyichś argumentów, tylko wytrwale pozostaje przy swoich. Starosta jest człowiekiem charakteryzującym polską szlachtę („dużo gada, nic nie robi”). Niemcewicz drwi również z Szarmanckiego, który wraz ze Starostą należy do grona kosmopolitów. Obaj chcą ubierać się i żyć gustownie, modnie i zgodnie z panującą wówczas na Zachodzie wiedzą na temat mody. Śmieszny jest również Walery, który często „filozofuje” zamiast pracować. Buntuje się przy tym i mądrzy zamiast słuchać mądrzejszych i bardziej doświadczonych ludzi. 

   Największym komediopisarzem romantyzmu był Aleksander Fredro, autor m.in. wspaniałej komedii „Zemsta”. Mamy tu przytoczony spór dwu rodzin, a źródłem konfliktu jest mur graniczny (zgodnie z romantycznymi tendencjami był na wpół zburzony). Fredro napisał także komedię salonową „Śluby panieńskie”. Skorzystał tu z pomysłu starego „jak świat”. Opowiedział historię amorów, która napotyka szereg trudności, jednakże zgodnie z tendencją konwencjonalnej komedii, kończy się szczęśliwie.

   Bunt Młodej Polski przeciw XIX wiecznym nakazom szczerości życia i twórczości teatralnej zmienił mienie nazwy komedii:

· wszechstronny gatunek, zbliżenie do prawdy życia

· powstał nurt dramatów naturalistycznych, w których były elementy komedii, a wynikające z tendencji satyrycznych i ostrej krytyki środowiska.

Autorka „Moralności Pani Dulskiej” - G. Zapolska, odtworzyła życie codzienne mieszczańskiej rodziny. Panią Dulską obdarzono cechami negatywnymi, tj. zakłamanie, obłuda czy kołtuństwo. W utworze tym możemy zauważyć komizm postaci - bohaterów. Jeżeli przyjrzymy się jednak bliżej to zauważymy, że Zapolska pokazała gorzką prawdę o życiu mieszczaństwa na przełomie XIX i XX wieku.

   Podczas II wojny światowej nie powstały żadne utwory komiczne, lub zawierające komizm, ponieważ wydarzenia dnia codziennego nie pozwalały na śmiech. W latach późniejszych powstało wiele utworów politycznych, które były pisane w sposób komiczny. Parodiowano w nich osoby i zachowania ludzi z aktualnego życia politycznego.  

                                                                              83. Poetycka moralistyka Z. Herberta.

Herbert to jeden z poetów, którego debiut związany był z rokiem 1956. Wiersze Herberta są bardzo cenione i wciąż czytane. Część literaturoznawców skłonna jest umieścić jego poezję w nurcie klasycznym, a zwłaszcza, że poeta ten wciąż odwołuje się do trwałych mitów, wartości kulturowych. Herbert tworzy poezję intelektualną, związaną z tradycją. Inne cechy jego poezji to:

· ujmowanie aktualnych problemów moralnych i politycznych

· podejmowanie problematyki moralnej
· przywoływanie mitów, dzieł sztuki, postaci i wydarzeń historycznych jako materii poetyckiej
· ironia, humor i prostota języka
 Dorobek poety:

„Struny świata” (debiut); „Hermes, pies i gwiazda”; „Pan Cogito”; „Reportaż z oblężonego miasta”; „Studium przedmiotu”.

 Dobrym przykładem poetyki moralizatorskiej jest wiersz „Przesłanie pana Cogito”. Jest to propozycja dekalogu, przykazań według człowiek powinien postępować. Zestaw przykazań pana Cogito brzmiał następująco:

· przyjmij aktywną postawę wobec świata

· oddziel dobro od zła i potęguj dobro
· wierz, ufaj, bądź dumny, nie wynoś się ponad innych, bądź czuły, dobry i kochaj bez chęci posiadania
· odrzucaj nędzę moralną
· nie wybaczaj w imieniu ludzi skrzywdzonych, bo tylko oni mają do tego prawo
 To wzniosłe przesłanie kończy słowem „Idź!” w domyśle idź, by krzewić humanitarne wartości. „Przesłanie pana Cogito” to próba stworzenia swoistego etycznego dekalogu człowieczeństwa ( nieprzypadkowe podobieństwo do dekalogu wiary chrześcijańskiej). Pan Cogito żąda od nas postawy czynnej, zaangażowanej, wiary w ideały i umiejętności. Twierdzi on bowiem, że tylko taka postawa pozwala ocaleć w pamięci potomnych i jest pierwszym krokiem do zdobywania tego specyficznego dobra, jakim jest świadomość w budującej kulturze wieków.

 Kolejnym przykładem poetyki moralizatorskiej jest wiersz „Pieśń o bębnie”. Poruszany w nim jest problem dyktatury. Podmiot liryczny uważa, że jest ona sprawczynią zła na świecie, która wprowadza nowy porządek. Grający bęben to symbol dyktatora, a orkiestra zaś symbolizuje naród. Dyktator sprawia, że ludzie zatracają uczucia wyższe, gotowi są nawet na solidarną śmierć, która „nie straszna, kiedy tłumna”. Ludzie stają się niczym manekiny, maszyny, które idą tak, jaki rytm narzuci im tytułowy bęben. Dyktatura niesie za sobą przemoc i cierpienie. Może zaprowadzić naród tylko w przepaść, otchłań ( doprowadza do katastrofy). Herbert w tym wierszu uświadamia czytelnikowi krótkowzroczność i nicość dyktatora.
84. Drzewo w literaturze polskiej.
Pierwsze drzewo, jakie pojawiło się w literaturze polskiej, to rajskie drzewo poznania dobra i zła z Biblii. 

   Kolejne pojawia się we fraszce Kochanowskiego "Na lipę", co zapewne było bezpośrednim powodem obcowania z czarnoleską naturą. Lipa zostaje przyrównana do miejsca schronienia, odpoczynku, pracy, inspiracji do pracy i natchnienia.

   O czarnoleskim uroku wspomina także Tuwim, przyrównując lipę do liry - polskiego odpowiednika symbolu poezji w "Rzeczy Czarnoleskiej".                                                                    Karpiński natomiast  wspomina w swym utworze zatytułowanym "Laura i Filon" o jaworze, pod którym kochanek miał czekać na swoją wybrankę. Mickiewiczowski Gustaw z IV części "Dziadów" nosi gałązkę cyprysu, a dąb z "Pana Tadeusza" staje się wyrazem potęgi, siły, mocy i nieśmiertelności. 

   W czasach późniejszych drzewo zawitało m.in. do wiersza bez nazwy Baczyńskiego. Rozpoczyna on się następującymi słowami:

                  "Byłeś jak dąb..."
   W ludowych wierzeniach bronią z wampirem Drakulą staje się osika.

   Iwaszkiewicz czyni brzozę symbolem śmierci w "Brzezinie". Także i brzozowe krzyże stają się symbolem smutku po powstaniu styczniowym.

   Spotkać można jeszcze wiele inspiracji, lecz na koniec wspomnieć można jeszcze o sonecie o dojrzałości Leopolda Staffa w utworze "Wysokie drzewa" oraz pozytywiście Asnyku, który nawiązywał do limby.

85. Romantyzm i klasycyzm jako kluczowe tradycje w dwudziestowiecznej poezji polskiej.

Klasycyzm to kierunek literacki nawiązujący do epoki antyku. Spuścizną antycznej wiedzy są choćby wiadomości dotyczące antycznego dramatu, którego jednym z przedstawicieli był Arystoteles. To on w „Poetyce” przekazał nam, jak pisać dramat…

· zachowanie trzech jedności: miejsca, akcji i czasu

· 1 aktor 
· zachowanie zasady decorum
· pięć aktów (1-zapoznanie, 2,3- kulminacja, 4- rozwiązanie, 5- uspokojenie)
 W XX wieku do tej kultury nawiązuje między innymi Zbigniew Herbert. Oprócz najgłębszych tradycji refleksyjnego poezji interesował się także filozofią starożytnych mędrców. Stąd nie obca jest mu ironia Sokratesa, jako sposób wydobywania prawdy i zasada wychowawcza. 

   Herbert chętnie sięgał do motywów klasycznych. One pozwalały mu zachować spokój. Śladem Sokratesa umiał też czasami wypowiedzieć ironiczną i cierpką prawdę, co uczynił w wierszu dotyczącym Powstania Warszawskiego „Nike która się waha”. Oto przywołana z antycznej przeszłości bogini zwycięzców ma wątpliwości co do racji walki. Ona, która powinna prowadzić odważnie chłopca do boju, zdając sobie sprawę, że nie zaznał jeszcze rozkoszy, pocałunków i miłości, właśnie tym chciałaby go obdarzyć, nie ma jednak odwagi naruszyć odwiecznych zasad, otaczania nimbem chwały poległych w walce. Lęka się, że właśnie ta chwila  pieszczoty, którą pragnie ofiarować chłopcu odebrałaby mu to, czego pragnie, a pragnie, bo tak został wychowany i wie, że wszyscy tego od niego oczekują, wie do tego stopnia, że ta jego wiedza stała się jego własną wolą. Ale jeżeli odpersonifikować wiersz, jeżeli wyobrazić sobie, że Nike nie jest grecką boginią realnie istniejącą dla wierzącego Greka, ale jest stanem psychicznym, wewnętrznym chłopca, to przecież musimy wiedzieć, że właśnie nie jeden niósł  z sobą na barykadę owo zawahanie wynikające z pragnienia zakosztowania  rozkoszy życia jak i walki. I wahanie to musiał pokonać, by nie zginąć w odwrocie, w ucieczce lecz w ataku. Wniosek płynący z wiersza może być taki , że Herbert pragnie uzmysłowić, że czas wojny nie oszczędzał ani tych, którzy byli zdecydowani umrzeć, jak i tych, którzy przed walką i śmiercią pragnęli jeszcze czegoś od życia, a więc lękliwych.  

   Klasycyzmowi przeciwstawiał się romantyzm, widoczny między innymi w poezji Broniewskiego. Obraz tego prądu nie jest jednak pozytywny. Broniewski odwołuje się w swoim wierszu „Ballady i romanse” do słynnej Mickiewiczowskiej ballady „Romantyczność” otwierającej tomik poezji zwany „Ballady i romanse”. Ten znany romantyczny motyw stał się  pretekstem, sposobem do ujawnienia postawy człowieka współczesnego, obciążonego wojenną historią, wobec tradycji romantyzmu. Broniewski chciał obalić romantyczny mit zapowiedzi nowego światopoglądu młodego pokolenia.  Ballada Mickiewicza określała więc nowe podejście człowieka tamtych czasów do rzeczywistości. Niejednokrotnie w balladach tego zbioru poruszony zostaje problem etyczny. Za wyrządzone krzywdy zawsze trzeba ponieść karę, a opatrzność czuwa nad losem ludzi. 

   Broniewski w swoich „Balladach i romansach” często korzysta z elementów zaczerpniętych od Mickiewicza:

„Słuchaj dzieweczko! Ona nie słucha…”

„To dzień biały, to miasteczko…”

Bohaterką jego utworu jest także młoda dziewczyna - żydowskie dziecko o imieniu Ryfka. Pierwsze słowa rodem z romantycznego dzieła od razu zostają zanegowane:

„Nie ma miasteczka, nie ma żywego ducha…”

Ryfka zachowuje się podobnie jak mickiewiczowska Karusia. Jak  obłąkana, ale przyczyny jej obłędu są jeszcze bardziej tragiczniejsze. Dziecko jest oszalałe z rozpaczy. Zginęli jej rodzice:

„Mama pod gruzami, tata w Majdanku…”

Jest głodne, samotne i bezbronne. Również i w tekście pojawiają się elementy ludowości, tak charakterystyczne dla romantyków. Ludzie wywodzący się z prostego ludu nie zastanawiają się nad jej losem i ofiarują jej konkretną pomoc. Wprowadzając do tekstu elementy fantastyczne, Broniewski stosuje również stylizację ludową: 

„…przejeżdżał bolejący Pan Jezus…”

To pojawienie się Chrystusa nie oznacza jednak ratunku i sprawiedliwości boskiej. Chrystus bowiem (podobnie jak Ryfka) jest męczony przez SS-manów. Oboje giną. Na świecie panuje zło i przemoc i one odnoszą zwycięstwo nad dobrem. Romantyczne pojmowanie świata zostaje całkowicie zanegowane i okazuje się niesłychanie naiwne w obliczu wydarzeń II wojny światowej.

  Broniewski obala romantyczny mit o sprawiedliwości, karze za wyrządzone zło, o czuwaniu opatrzności nad człowiekiem, obecności boskiego pierwiastka w świecie, który dzięki niemu jest harmonijny i zrozumiały. We współczesnym świecie istnieje samo zło bez żadnych konsekwencji, giną ludzie niewinni, dobrzy. Bóg nie jest wszechwładny i staje się ofiarą w rękach kata. Tradycja romantyczna okazuje się więc bezsensowna wobec nowej, okrutnej i niezrozumiałej rzeczywistości.    

86. Portret emigranta w literaturze polskiej.

Emigrant to człowiek który jest zmuszony do opuszczenia kraju z przyczyn politycznych lub ekonomicznych. Pierwsza fala emigracji pojawia się po powstaniu listopadowym. Ma to swój oddźwięk w literaturze trwającego wówczas romantyzmu. Mickiewicz bowiem napisał "Księgi narodu polskiego" i "Księgi pielgrzymstwa polskiego", a w tym przypadku pielgrzym jest równy emigrantowi. Sam emigrant jest stawiany przez autora na pierwszym miejscu, widząc w emigracji najlepsze cechy polskiego narodu. Na dodatek romantyk nie zna negatywnych wzorców, gdyż wszyscy wieszcze są emigrantami (Mickiewicz, Słowacki, Krasiński, oraz Norwid, choć ten ostatni wyjechał dobrowolnie). Oczywiste jest więc to, że emigrant jest idealizowany i chwalony, ale  nigdy nie krytykowany. 

Także i pozytywizm wita nas akcentem emigranta w polskiej literaturze. Przykładem jest choćby "Latarnik" Sienkiewicza. Ukazany jest tutaj emigrant polityczny - Skawiński. Jedynym, ale jakże ważnym przesłaniem utworu jest wzruszenie i przypominanie portretu emigranta. Konopnicka natomiast w utworze "Pan Walcer w Brazylii" przedstawia wizerunek emigranta prostego i niewykształconego. Opisuje jego losy, nieszczęścia i oszustwa jakie go spotykają na każdym kroku. Jednakże pozytywizm wprowadza emigranta nacechowanego negatywnie, aby przestrzec tym samym przed ucieczką i jej konsekwencjami. Nawołuje do pracy, aby wzmocnić kraj. Niektórym emigrantom zaczyna zarzucać się zdradę narodową. Wizerunek emigranta się więc zmienia nie do poznania. 

W Młodej Polsce los emigranta w literaturze powoli zanika. Zauważyć można jedynie słabą kontynuację wizerunku pozytywistycznego. 

Emigrant powraca po zakończeniu II wojny światowej i nowym podziale politycznym świata. Tym razem emigrantem staje się polski żołnierz. Inteligencja decydowała się nie wracać do kraju, czego powodem były komunistyczne rządy. Pisarze pozostali w kraju nazywają ich zdrajcami i "pachołkami Rosji". Okres 1948-55 to okres błędów i wypaczeń. Wówczas  miejsce ma odwilż polityczna, czyli zaczęły pojawiać się ponownie utwory o emigrantach. Jednakże rękę na wszystkich utworach trzyma cenzura. Przykładem ofiary cenzury jest postać Czesława Miłosza, który po wyjeździe z kraju przestał być wydawany. Emigrant stał się persona non grata, czyli osobą niepożądaną i nie funkcjonującą w obiegu.

 Po roku 1981 (w czasie stanu wojennego) miał miejsce wyjazd przymusowy dla członków "Solidarności". Otrzymywali tzw. Paszport w jedną stronę.

 Losy polskich emigrantów wysuwają więc jeden wniosek: trzeba się z ojczyzną wiązać i nie powinno tracić się z nią kontaktu, gdyż może przestać funkcjonować.
87. Tańce polskie w "Panu Tadeuszu", "Weselu" i "Tangu".

Taniec znany jest już od czasów najdawniejszych. Swoją formą wyraża różne uczucia. Dawniej tańczono przed walką lub polowaniem i ku czci Dionizosa.

 W średniowieczu chrześcijaństwo odrzuciło tańce uznane za przejaw pogaństwa i twór diabła. Zakazano więc ich tłumacząc się nieboskim pochodzeniem. W epoce tej jednak występuje tzw. "dance macabre", czyli taniec śmierci, który próbowano przedstawiano na scenie.

W renesansie pojawia się tzw. Kultura taneczna. Kompozytorzy piszą utwory specjalnie z myślą o tańcu i zabawie. Co ciekawe pojawiły się wówczas tańce chodzone w których element ruchu był bardzo zredukowany. Zakazano jednak tańców wzbudzających skojarzenia erotyczne.

Wyrazem staropolskich tradycji jest Polonez pojawiający się w romantycznym "Panu Tadeuszu". Ten dąży do śmierci, gdyż w ten sposób Podkomorzy zabiera w przeszłość obyczajowość szlachecką. Poza tym w epoce tej pojawia się taniec nieprzyzwoity i zakazany, czego przykładem jest walc - taniec, czasie którego partnerzy są blisko siebie, za blisko jak na owe czasy. Pojawia się także taniec o wiele bardziej nieprzyzwoity, mający jak dotąd największy związek z erotyką z wymienionych tańców - tango. Przeciwstawiały im się tańce ludowe z wyrażaniem radości, folklorem i wyrażaniem uczuć.

Młoda Polska wraca do kultu Dionizosa, co widoczne jest szczególnie w "Chłopach" i "Weselu". W tańcu próbuje się wyrazić elementy radości, jednak taniec mógł prowadzić do zagłady jaką było zniewolenie i utrata pewnych wartości. I właśnie w "Chłopach" Boryna tańczy na weselu, oddając tym samym cześć mitycznemu Dionizosowi. W epoce tej taniec stał się także początkiem zjednoczenia z bóstwem i osiągnięciem nirwany. We wspomnianym już "Weselu" Wyspiańskiego taniec staje się zaklęciem zniewalającym ludzi tańczących w kole. Jest to taniec tragiczny, smutny, bo dążący do śmierci.  
  W "Tangu" pojawia się taniec smutny, a świat kończący dzieło nie jest optymistyczny. Jest to taniec ku śmierci, dążenie do unicestwienia i zagłady. Taniec o takim charakterze nie służy oczywiście zabawie, ale uświadomieniu, że wszystko dąży do śmierci.

 W XX w. dominuje taniec klasyczny, wyrażający uczucia i emocje.

88. Kobieta w literaturze polskiej.

   Od czasów renesansu do pozytywizmu kobieta nie funkcjonowała jako człowiek działający samodzielnie, ponieważ kobiety były wówczas gloryfikowane. Istniały jedynie jako bóstwa, a wręcz anioły. Stawiano je na najwyższe piedestały. Stanowiły jedynie obiekt do wzdychania. W utworze Franciszka Zabłockiego pt. „Fircyk w zalotach, Fircyk adoruje Podstolinę, ale widzimy jedynie jego zaloty bez działania. Podstolina jedynie trochę się opiera lub wzdycha, aby urozmaicić akcję, gdyż zakończenie jest już i tak zaplanowane. W „Powrocie posła” Niemcewicza  również najważniejsze miejsce zajmują mężczyźni działający dla dobra kraju. Kobiety tu występujące służą jedynie do rozrywki, dla upiększenia świata. Są tzw. kwiatkiem do kożucha. 

   Kobieta jako bohater literacki pojawiła się dopiero w pozytywizmie. W tym czasie zaczęła działać i funkcjonować samodzielnie. Przestała być już obiektem do wzdychania. Kobiety stały się niezależne, co związane było z pozytywistyczną emancypacją kobiet. Emancypantkami była choćby Justyna Orzelska z „Nad Niemnem” Orzeszkowej. Decydowała ona o swoim życiu, nie bała się pracy i była pełnowartościową członkinią społeczeństwa. Nie wszystkie jednak kobiety potrafiły się przystosować do nowo zaistniałej sytuacji, a często utrudniało im to społeczeństwo. Ten właśnie stan rzeczy opisała Eliza Orzeszkowa w noweli „Marta”. W niej to główna bohaterka (po stracie męża) nie potrafiła sobie poradzić w życiu i nikt nie chciał jej pomóc. W wyniku tego umarła. Obok pozytywistycznych emancypantek znalazły się także bohaterki negatywne (salonowe laleczki), które nie uznawały hasła emancypancji, gdyż nie musiały pracować na dostatnie życie. Przykładem tego jest Emilia Korczyńska  (żyła tylko książkami, „globusem”, a tak poza tym nie interesowało jej nic z tego, co się wokół niej działo, wszystkie problemy pozostawiała mężowi). 

   W Młodej Polsce jedynie pani Dulska z komedii Gabrieli Zapolskiej „Moralność Pani Dulskiej” jest główną bohaterką literacką w tej epoce. Jest ona jednak bohaterką negatywną, gdyż stanowi zbiorowisko złych cech. Inne bohaterki (dalszoplanowe) utworów małopolskich to Jagna z „Chłopów” Reymonta. Jest ona typową chłopką. Joasia z powieści Żeromskiego „Ludzie bezdomni” również jest zwykłą kobietą. W powieści Zofii Nałkowskiej „Granica” występują dwie kobiety nie będące jednak głównymi bohaterkami: Justyna Bogutówna i Elżbieta Biech. One z kolei ukazane zostały jako wyzyskiwane przez mężczyzn i od tej pory tak się będzie o nich pisać.

 Kobiety były więc w literaturze bardzo różnie pokazywane:

· była tylko jedna - Matka Boska (średniowiecze)

· obiekty głównie do wzdychania (renesans - pozytywizm)

· jako pozytywny bądź negatywny bohater literacki (pozytywizm - Młoda Polska)

· kobieta wykorzystywana, ale także i wyzwolona, bez zahamowań, przyczynia się do katastrofy głównego bohatera (XX-lecie)

   Literatura wieku dwudziestego też przedstawia wizerunek kobiety zarówno pozytywnej, jak i negatywnej („Tango”). Nasza literatura nie stworzyła portretu kobiety heroicznej („Nowa Heloiza” J. J. Rousseau), gdyż u nas górował pierwiastek patriotyczny. Kobietę zawsze kojarzono z kuchnią, Kościołem i dziećmi. 

89. Sztuka poetycka Gałczyńskiego.

Gałczyński (1905-1953) debiutował w roku 1929 poetycką powieścią „Porfirion Osiołek czyli Klub Świętokradców”. Już w tej książce zaznaczył się charakterystyczny dla całej jego twórczości ironiczny dystans wobec świata, wręcz kpina z uznanych wartości oraz niechęć do wszelkiej sztuczności i fałszu. Pierwszy utwór Gałczyńskiego reprezentuje także typową dla jego pisarstwa poetykę - opracowanie paradoksem, błyskotliwym żartem językowym, kalamburem i estetyką groteski. W twórczości tego pisarza często powaga łączy się z kpiną, a komizm z ironią.

   Artysta był surowym sędzią polskiej rzeczywistości międzywojennej, dostrzegał w niej niesprawiedliwość społeczną i arystokratyzm władzy.

   Krytyczny stosunek Gałczyńskiego do rzeczywistości kłamstwa zaowocował twórczością groteskową, w której dostrzec można aluzje do polskich problemów politycznych i społecznych tamtych lat. Poemat „ Koniec świata. Wizje świętego Ildefonsa czyli satyra na wszechświat” jest utworem pełnym humoru i ironii opowiadającym o zapowiedzianym końcu świata, który w interpretacji Gałczyńskiego jest miejscem totalnego chaosu, przypadkowości i paradoksalnie… grozi mu rzeczywista katastrofa. 

  W swojej późniejszej twórczości ironia kieruje się przeciwko konformizmowi inteligencji. „Strasna zaba” to utwór dla sepleniących. 

  Poezja Gałczyńskiego, pełna groteskowej przekory  i ironicznej nieufności wobec świata, była w okresie międzywojennym (mimo postawy błazeńskiej) świadectwem moralnego i społecznego niepokoju tych czasów. Jego poezja bawi i rozśmiesza, ale również zastanawia, zmusza do refleksji nad ludzkim losem.

90. Co to jest kultura masowa?

Kultura to pojęcie bardzo szerokie. Ma ono znaczenie węższe i szersze. W znaczeniu szerszym jest to zbiór tradycji, obyczajów i zasad moralnych. To wszystko jest wytworem myśli, postępowania i działania człowieka. W znaczeniu węższym to jedynie muzyka, literatura, malarstwo.

   Kultura masowa to odbieranie przez wielu ludzi w tym samym czasie tych samych informacji. Jeszcze kilkadziesiąt lat temu kultura masowa była odbierana tylko przez jednostkę. Jednym z pierwszych kroków w kierunku jej rozpowszechnienia było powstawanie kin i zakładanie muzeów. Do spełniania wymagań kultury masowej znakomicie nadawały się także wynalazki takie jak radio, telewizja. I to właśnie telewizja spełnia najlepiej wymagania kultury masowej. Wymaganiem tym jest wysyłanie informacji, filmu do tysięcy odbiorców w różnych miejscach świata jednocześnie. Dawniej, gdy kultura masowa jeszcze nie istniała, świat był bardzo zróżnicowany. Daną narodowość można było rozpoznać po, np. sposobie ubierania się. Sam kraj można było rozpoznać po architekturze. Teraz telewizja jest wielkim serwerem mieszanki różnych kultur, tradycji, zwyczajów. Kultura masowa z jednej strony poszerza zakres wąskiej wiedzy, a z drugiej ujednolica naszą kulturę.

91. Młodzież w literaturze polskiej.

· średniowiecze - barok; w tym okresie młodzież nie egzystuje w polskiej literaturze

· oświecenie - młodzież jedynie jako punkt programu publicystycznego (np. Szkoła Rycerska)

· romantyzm - młodzież staje się głównym bohaterem literackim, a nawet wzorcem osobowym epoki; młodzież jest odzwierciedleniem patriotycznego zapału, jaki w tym okresie stał się jedyną deską ratunku w celu odzyskania niepodległości („Dziady” Mickiewicza, część II)

· pozytywizm - Młoda Polska; młodzież znów staje się niewidoczna w literaturze

· XX-lecie - młodzież powraca na swoje miejsce, by stawić czoła okrucieństwom wojennym (m.in. Kolumbowie)                                                        

92. Dokonaj periodyzacji literatury polskiej od roku 1945 po dzień dzisiejszy.

Powojenna literatura polska, podobnie jak światowa, jest bardzo zróżnicowana. Możemy ją podzielić na krajową, emigracyjną, oficjalną i nieoficjalną.

    Powojenną literaturę możemy podzielić na cztery okresy (piąty rozpoczął się w połowie 1989 roku):

1.  Pierwszy okres. Obejmuje lata 1944-48, kiedy to rozpoczęto ukazywanie nacisków ideologicznych. Powstało wiele książek napisanych podczas okupacji, m.in. przez Juliana Przybosia („Miejsce na ziemi” - 1945), Czesława Miłosza („Ocalenie” - 1945), Zofii Nałkowskiej („Medaliony” - 1946). Okres ten zamykał „Popiół i diament” (1948) Jerzego Andrzejowskiego. W tym okresie rozwijała się twórczość K. J. Gałczyńskiego oraz pojawiają się wielcy twórcy, tacy jak Tadeusz Borowski i Tadeusz Różewicz. Jednak okresem bardziej znaczącym dla współczesnej literatury była poezja. W latach 1939-1949 uprawiali ją przedstawiciele dwóch różnych pokoleń (starszego - Staff, Broniewski, Tuwim, Gałczyński, Przyboś, Miłosz. Poeci młodego pokolenia; młodego- Baczyński, Różewicz, Gajcy, Borowski.

2.  Drugi okres. Przypada na lata 1949-1955. W kraju zapanowała stalinizacja życia politycznego i kulturowego. Wraz z nim literatura miała stawać się coraz bardziej jednakowa, używać tego samego języka i tak samo optymistycznie ukazywać rzeczywistość. Zapanowało uzależnienie literatury od aktualnej linii politycznej i wzorców radzieckich. Widomym rezultatem były powieści produkcyjne. Upowszechniono i naśladowano agitacyjną twórczość Włodzimierza Majakowskiego. W tym samym czasie pisarze na emigracji demaskowali stalinizm („Inny świat” Grudzińskiego, „Zniewolony umysł” Miłosza). Lata 1949-55 to zły okres dla poezji. Próbowano nawiązać do literackiej kultury renesansowej („Pieśni” Gałczyńskiego) oraz romantycznej (ludowej i rewolucyjnej). Obowiązywała powieść socrealistyczna.

3.  Trzeci okres. Przypada na lata 1956-68 i jest to pokolenie „Współczesności”. Słynny październik 1956 oznaczał wybuch kryzysu politycznego, nasilający się po śmierci Stalina. Przyniósł odwilż nie tylko w życiu kraju, ale i też w literaturze. Ta epoka październikowa była zmienna, dlatego, że odznaczała się falą debiutów w poezji. W prozie zabłysnął m.in. Hłaska. Młodzi poeci skupiający się wokół pisma „Współczesność”. Lata 60-te to rozwój teatru Mrożka. Odrzuca się zasady socrealizmu i spojrzenie na człowieka jak na intelektualną istotę. 

4.   Czwarty okres. Trwał od 1968-70. Po studenckim wybuchu w  marcu 1968 pokazała się nowa fala, nowe pokolenie. 

5.  Piąty okres. 1970-80. Po grudniu 1970 (strajki w Gdańsku). Część twórców pisała za granicą.

6.  Szósty okres. Trwał od 1980-89. Strajk w Stoczni Gdańskiej (1980); Stan wojenny. Po Okrągłym Stole doświadczyliśmy chwalebnego rozkwitu, zahamowania i znowu rozkwitu literatury. Zastojem był stan wojenny.

7.  Od 1989 do dziś. Trudno zdefiniować teraźniejsze lata ponieważ nie ma już cenzury i tematyka dzięki temu nie ma żadnych granic i zahamowań… 

93. Motywy żydowskie i postacie Żydów w literaturze polskiej.

Kwestia żydowska poruszana jest niemal we wszystkich utworach literatury powojennej. Rasistowska nienawiść skierowana była głównie przeciw im. Zostali oni odgrodzeni od reszty świata murem i oznaczeni przepaską z sześcioramienną gwiazdą. Ten motyw możemy znaleźć w wielu utworach, a najmocniej dostrzegany jest w utworach napisanych przez ludzi, którzy tego nieszczęścia doświadczyli.

 Jednym z takich pisarzy był Adolf Rudnicki. Książka "Epoka pieców" przedstawia mordy dokonywane na Żydach. Byli oni wywlekani z mieszkań i łapani w ulicznych łapankach. Jest to książka o dramacie narodu i problemach moralnych, które w obliczu śmierci musieli rozstrzygać. Bardzo głęboką refleksją Rudnickiego jest to, że w najbardziej dramatycznych chwilach w człowieku odzywa się poczucie wspólnoty narodowej, która zdawałoby się nie istnieje. Wspólnoty, która przypomina o miłości, odwadze, patriotyzmie i przynależności, której nikt nie jest w stanie zmienić. 

94. Marzenia o nieśmiertelnej sławie.

· antyk - mity, Horacy - „Pieśń XXX” („Postawiłem sobie pomnik trwalszy niż ze spiżu”), Owidiusz

· renesans Jan Kochanowski - „Pieśń XXIV” „Ku muzom”

· romantyzm Johan Wolfgang Goethe „Faust”; Adam Mickiewicz „Oda do młodości”, „Dziady „ cz. III - Wielka Improwizacja;

· Młoda Polska Leopold Staff „Kowal” - cykl „Sny o potędze”

O nieśmiertelnej sławie marzą bohaterowie i poeci przekonani o swej wielkości (także poetyckiej). Chcą zapewnić sobie pośmiertną sławę, by potomni o nich nie zapomnieli. Wielu tego pragnie, lecz nie każdy mówi. Niektórym brakuje bowiem do tego odwagi. Tej dodaje niekiedy sama epoka, która znacznie wpływa na twórców. Swoistym marzeniem charakteryzują się średniowieczni rycerz i asceta, którzy nie mówią, ale pragną. W renesansie tego zaszczytu doznać może jedynie człowiek cnotliwy.

Człowiek jest śmiertelny i dobrze o tym wie. Marzy o pośmiertnej sławie tylko dlatego, by od tej śmiertelności uciec i zasmakować choć raz nieśmiertelnej sławy. „Zbudować sobie pomnik trwalszy niż ze spiżu”. 

95. Obraz mieszczaństwa w literaturze polskiej.

      Mieszczaństwo w literaturze polskiej zafunkcjonowało dopiero na przełomie pozytywizmu i Młodej Polski. Związane to było z historią, bowiem miasta powstawały już wcześniej, jednakże ich rola była znacznie ograniczona i klasa mieszczan nie liczyła się zbytnio w zderzeniu z silną klasą szlachecką. Miasto i jego mieszkańcy  traktowani byli jako zło, zjawisko samych wad i przywar. Najlepszym tego przykładem może być satyra Ignacego Krasickiego „Żona modna” („Bogdajby żonka ze wsi  a nie miasta”).

          Takie przekonanie panowało aż do II połowy XIX wieku, kiedy to po powstaniu styczniowym szlachta została pozbawiona majątku rodzinnego. To, co im teraz pozostało, było niczym w porównaniu z tym, co niegdyś posiadano. Przykładem może być Benedykt Korczyński, zdeklasowany szlachcic, musi bardzo ciężko pracować, żeby utrzymać pozostałość wielkiego, rodzinnego majątku. Lecz nie wszyscy chcą pracować tak jak Korczyński. Zubożała szlachta przeniosła się do miast i w ten sposób zaczęło tworzyć się mieszczaństwo, które w końcu zostaje dostrzeżone przez polską literaturę. Mieszczaństwo swego czasu to dawna arystokracja. Przykładem tego są bohaterowie „Lalki” Bolesława Prusa: Krzeszowska i Łęcka. Jednak nasi narodowi pisarze tego okresu (Żeromski, Wyspiański, Zapolska), wywodzący się ze szlachty podobnie jak Kochanowski i Słowacki, czują się rozczarowani tym, że przestali się liczyć w kraju, a ich miejsce zajęli mieszczanie. Dlatego też ich utwory nie przedstawiają pozytywnych cech mieszczan, a jedynie same  ich wady. Komedia Gabrieli  Zapolskiej „Moralność Pani Dulskiej” jest tego typowym przykładem. W osobie pani Dulskiej Zapolska zebrała katalog wad mieszczaństwa. Tak więc mieszczanie to „kołtuny”, którzy nie interesują się niczym i nikim. Nie mają żadnych zasad moralnych. To ludzie, którzy nie wykazują najmniejszego zainteresowania dla tego, co ich bezpośrednio nie dotyczy. Nie interesują się kulturą, sztuką i literaturą, a jedynie ich własnym losem.

        W początkach wieku XX sytuacja ta uległa radykalnej zmianie. Julian Tuwim, poeta dwudziestolecia międzywojennego, tak malował oblicze mieszczaństwa w wierszu pt. „Mieszkańcy” („Straszne mieszkania… W strasznych mieszkaniach mieszkają straszni mieszczanie”). Również w powieści Zofii Nałkowskiej „Granica” opisany jest wątek, kiedy na herbatce u mieszczanki - pani Kolichowskiej, zebrała się arystokracja i dyskutuje jedynie o banałach. Taki obraz mieszczanina utrzymał się do drugiej wojny światowej. Wówczas, w zasadzie nie uległ on zmianie, lecz to już nie szlachta wyrażała swoje niezadowolenie, ale robotnicy, którzy doszli do władzy i uważali mieszczan za burżujów (wciąż uważani byli za postacie negatywne; za kogoś, kto spiskuje przeciw nowej, sprawiedliwej władzy. 

        W podsumowaniu można stwierdzić, że mieszczaństwo było ukazywane negatywnie. Jedynie na początku pozytywizmu byli ukazywani w pozytywnym świetle (Wokulski). Później więcej zainteresowania wzbudzała szlachta, aż do jej upadku materialnego.    

96. Omów podział historii literatury na okresy.

      Każdy utwór rozpatruje się pod dwoma względami: opisowym i historycznym. 

    Klasyfikacja synchroniczna (opisowa) ma charakter ponad czasowy. W dziełach  odnajduje się elementy charakterystyczne dla gatunku literackiego , tematyki, sposobu prowadzenia narracji. Ujęcie diachroniczne (historyczne) sytuuje dzieło literackie na tle procesu historycznoliterackiego (przebieg następujących po sobie epok), przebiegu zjawisk literackich w czasie. Pojedyncze dzieło stara się oddać myśl epoki i jej klimat. Powinno więc być rozpatrywane na tle norm i postulatów występujących w momencie jego powstawania i pojawiania się.

    Epoki literackie następują po sobie i są powiązane problemową, co można nazwać procesem historycznoliterackim. Na proces ten składają się poszczególne epoki historycznoliterackie, w których występuje swoisty, lecz zmienny układ prądów literackich. Epoka jest więc fazą procesu historycznoliterackiego zawartą w dających się określić ramach chronologicznych. Charakteryzuje się swoistym układem zjawisk literackich, czyli między innymi prądem literackim (zespół tendencji literackich utrwalony w szeregu znaczących dzieł powstałych w czasowej bliskości, spójny i wewnętrznie schierarchizowany. Samą literaturę określić natomiast można jako całokształt twórczości piśmienniczej danego narodu, całej ludzkości lub epoki, w węższym znaczeniu twórczość artystyczna obejmująca poezję, dramat, prozę, tzw. literatura piękna. 

     Periodyzacja epok historycznoliterackich to podział procesu historycznoliterackiego na odcinki czasowe (epoki, okresy, fazy):

· świat starożytny (antyk) od ok. 2000 r. p.n.e. (początki literatury) - do upadku cesarstwa rzymskiego w 476 r. n.e.

· średniowiecze; od 476 r. do XV wieku (w Polsce X-XV)

· odrodzenie (renesans); XV i XVI w. (w Polsce schyłek XV i wiek XVI)

· barok; XVII wiek

· oświecenie; XVIII wiek

· romantyzm; Europa Zachodnia - pocz. Wyznacza data wybuchu rewolucji we Francji w 1789 r., w Polsce jest nim data wydania pierwszego tomiku poezji Mickiewicza w 1822 roku

· pozytywizm; w Europie - od pierwszej połowy XIX wieku do końca lat 80. XIX wieku.; w Polsce umownie rok 1863 (wybuch powstania styczniowego) do lat 90. XIX wieku

· modernizm (Młoda Polska); schyłek wieku XIX do początku XX; w Polsce generalnie przyjmuje się rok odzyskania niepodległości (1918 r.) za datę końcową;

· dwudziestolecie międzywojenne; 1918-1939 r.;

· okres wojny i okupacji; 1939-1945

· współczesność; po 1945 roku

Epokę historycznoliteracką nazywać możemy także okresem historycznoliterackim. O jego kształcie decydują:

1)  charakter występujących prądów literackich

2)  tradycja literacka stanowiąca układ odniesienia

3)  określony typ zadań społecznych i kulturowych podejmowanych przez literaturę

4)  formy życia literackiego, określony typ publiczności literackiej i odpowiadającej jej kultury literackiej

Podstawowym elementem różnicującym epoki literackie stało się inne postrzeganie człowieka i otaczającego go świata. Układ pierwiastków kultury w procesie historycznoliterackim pokazuje epoki, które charakteryzowało bądź szukanie w otaczającej rzeczywistości sfery ducha i uczuć.

97. Społeczne powinności poezji i poety.

Omawiając ten temat rozpocząć należy od wytłumaczenia znaczenia słowa „społeczeństwo” . To zbiorowość ludzi, których łączy obszar na którym wspólnie mieszkają, wspólna kultura, obyczaje, pochodzenie i język. 

 W epoce odrodzenia społeczeństwo to głównie szlachta. To ona posiadała największe prawa i przywileje. Ona także miała łatwiejszy dostęp do wykształcenia i była bardziej zamożniejsza od innych warstw społecznych. Podobny wizerunek społeczeństwo przyjęło podobny wizerunek  w baroku. Dopiero u schyłku XVIII wieku powstała Konstytucja Polski - Konstytucja 3 Maja, w którym wyraz społeczeństwo ma już o wiele szersze znaczenie. Zaczyna się pomagać wykorzystywany i biednym chłopom. Spowodowała to zmiana myślenia o tym kim jesteśmy. Niemałą w tym zasługę mieli publicyści, ale nie tylko publicystyka odegrała znaczącą rolę w służbie społeczeństwu.

 Epoka oświecenia kończy się trzema rozbiorami, co było ogromną tragedią dla wszystkich. Utraciliśmy bowiem niepodległość na 118 lat. Przez ten jednak ponad stuletni okres niewoli polskość została zachowana właśnie dzięki poetom. Dawniej poeci zwracali się bezpośrednio do szlachty z racji ich władzy. W romantyzmie takie praktyki nie są już stosowane. Na barki poety nieoficjalnie spada obowiązek pielęgnowania narodowości i podtrzymywania narodu w wierze. Zostaje nawet nałożony „obowiązek pisania tekstów rewolucyjnych”. Taka działalność niesie jednak ze sobą ryzyko prześladowań ze strony zaborców. Dlatego też wielu poetów emigrowało. 

   W romantyzmie powstało wiele dzieł „ku pokrzepieniu serc”. Należą do nich m.in. „Kondrad Wallenrod”, Dziady” Mickiewicza, czy też „Kordian” Słowackiego.

  Pozytywizm przypisuje poetom rolę służebną. Poezja tej epoki ma przekonywać do pracy u podstaw, pracy organicznej, tolerancji klasowej, emancypacji kobiet i kultu wiedzy oświaty oraz nauki. 

  Zupełnym przeciwieństwem pozytywizmu jest Młoda Polska (neoromantyzm). Powstaje poezja głosząca, że sztuka powinna być dla sztuki, a nie wykorzystywana do innych celów. Powinna dostarczać estetycznych wzruszeń, a nie oddawać się celom politycznym.

  W dwudziestoleciu międzywojennym poezja powinna zajmować się rzeczom bliskim normalnemu chłopu. Wówczas poezja służyła także do  poruszania uczuć czytelnika.

  W drugiej połowie XX wieku poezja i poeci nie mają już takich powinności do spełnienia. Były one największe w czasie zaborów i II wojny światowej. Wielu wówczas nawoływało do walki (m.in. Baczyński), choć wielkiej nadziei nawet sami nie posiadali. W romantyzmie poeta jest wieszczem, czyli tym, kto prowadzi swój naród  i właśnie tylko w tej epoce pojawiła się taka forma wspomagania narodu. Był on mędrcem i ojcem narodu. Już w Młodej Polsce Stanisław Wyspiański w „Weselu” udowadnia, że bohater romantyczny nie może przeżyć. Jego myślenie nie prowadzi do niczego dobrego, gdyż żyje on w pogoni za utopią, gubi się w życiu, bo żyje z inną nadzieją. Nadzieją utopijną…   

98. Dziecko w literaturze polskiej.
Dziecko jest symbolem narodzin, czegoś nowego. Jednak w przypadku literatury dziecko należy postrzegać jako głównego bohatera dzieła literackiego. Pod uwagę należy wziąć przede wszystkim sposób myślenia, funkcjonowanie i zachowanie dziecka. Analizując różne epoki łatwo będzie można dostrzec w jaki sposób postrzegano dziecko.

 W antyku dziecko było postrzegane jako zdziecinniały dorosły. Warto jednak zauważyć, że antyk widział tylko jego sylwetkę, a nie znał cech dzieciństwa. Jedynym znanym dzieckiem w starożytności był Eros (Amor,  ze słowiańskiego „kupido”).

 W średniowieczu dziecko znajdowało się na marginesie społecznym. Na pewno nie będzie głównym bohaterem utworu, gdyż najważniejsze tematy średniowiecza to asceta, król, rycerz, motyw śmierci. Jedynie w tym ostatnim pojawia się dziecko, gdyż każdy jest równy sobie wobec śmierci. Bez względu na posiadany majątek, pochodzenie, czy też wiek („Rozmowa mistrza Polikarpa ze śmiercią”). W średniowieczu jedynym znanym dzieckiem jest Jezus Chrystus. Jego historię znamy jednak tylko do dwunastego roku życia, kiedy to przebywał w świątyni. Później znikł i powrócił dopiero jako dorosły.

  Dopiero w odrodzeniu dziecko staje się bohaterem utworu. Chodzi tu głównie o „Treny” Kochanowskiego. Postać Urszulki jest w literaturze nowością. Treny są jednak tylko dokumentacją bólu ojca po stracie dziecka i z pewnością tylko śmierć Urszulki spowodowała tak wielki przełom w literaturze. Kochanowski robi z niej zjawisko wręcz nadprzyrodzone. Szuka jej drążąc wszystkie religie oraz reinkarnację. Jak już wspomniałem tylko poprzez śmierć Urszulki Kochanowskiej zaistniał motyw dziecka w literaturze odrodzenia.

W literaturze baroku w ogóle nie napotykamy na motywy dziecięce. 

 W oświeceniu dziecku poświęca się trochę więcej uwagi. Tu bowiem zaczyna mówić się o pedagogice (wychowywaniu dzieci). Temat ten podejmuje m.in. sam Stanisław Staszic, lecz w jego przypadku można się domyślić, że głównie chodziło mu o młodzież. Temat edukacji małego dziecka porusza jednak Jean Jaques Rousseau w swym utworze „Emil”, gdzie nawołuje do tego, by dziecko poznawało świat praktycznie (tak, by książki nie przysłaniały im całego świata). Edukacja dziecka nie powinna opierać się głównie na teorii, ale przede wszystkim na praktyce. 

 W romantyzmie dziecko ponownie schodzi na dalszy plan. Pojawia się jedynie w drugiej części „Dziadów” Mickiewicza, gdy dusze Józia i Rózi pojawiają się, aby udowodnić ludową prawdę „kto nie doznał goryczy ni razu, ten nie dozna słodyczy w niebie”.

  W pozytywizmie natomiast dziecko staje się głównym bohaterem utworu, głównym tematem jest niesprawiedliwość, jaka spotyka dzieci. Chciano w ten sposób poruszyć bogatą część społeczeństwa, aby stworzyli akcje charytatywne na rzecz właśnie tych pokrzywdzonych dzieci.

 Młoda Polska najwięcej ukazuje dziecięcych motywów w malarstwie. W literaturze natomiast poświęca się im za mało czasu. W  „Weselu” mała Isia widzi to, czego inni dostrzec nie potrafią (chochoła). Wydawano książki popularyzatorskie, np. „Jak kochać dziecko”, „Prawo dziecka do szacunku”. Ukazywały się także bajki dla dzieci tj. „Król Maciuś I”.
 XX-lecie międzywojenne nie poświęca już im aż tyle miejsca, a to z bardzo prostej przyczyny. Cała twórczość bowiem została zdominowana przez okropności wojenne. Dzieci nie stają się więc głównymi bohaterami, ale występują w literaturze („Ferdydurke” - utwór gdzie jest dziecinność. Józio mimo 30 lat jest dzieckiem. Gombrowicz chciał pokazać, że nie dorasta się nigdy emocjonalnie).

 We współczesności dzieci pojawiają się m.in. u Nałkowskiej Służą głównie do oddawania tragizmu i przerażenia, jakie panowały w obozach.

 W podsumowaniu można stwierdzić, że dziecko jako główny bohater pojawiło się jedynie w pozytywizmie, a co do reszty epok służyło jako przekazanie pewnej myśli. Większe zainteresowanie dziećmi zauważyć można w malarstwie.

99. Co oznacza termin "literatura ocalająca"? Podaj przykłady.

 Termin „literatura ocalająca” zaczął funkcjonować w literaturze współczesnej, gdzie jego powstanie wiąże się bezpośrednio z czasami drugiej wojny światowej. Samo pojęcie nasuwa od razu na myśl, iż  jest to literatura, która od czegoś wybawia.  Wiąże się ona z człowieczeństwem, czyli jest to „literatura ocalająca społeczeństwo”. Pod tym pojęciem kryją się wszelkie wartości  ludzkie. Będzie to więc ludzka tak godność, jak i szacunek do samego siebie. W czasach pogardy mamy do czynienia z dwoma rodzajami postawy ludzkiej na politykę okupanta. Tzw. ludzie „zniewoleni” poddawali się jej biernie, gotowi byli zrobić wszystko, nawet najbardziej nieludzką i niemoralna rzecz, byleby tylko zachować swoje życie. Jeżeli nawet to im się udało, to ocalili swoje życie kosztem człowieczeństwa. Istnieli jednak również ludzie „ocaleni”, którzy co prawda nie zdołali w większości przypadków ocalić życia, ale nie dali się przy tym upodlić. Ernest Hemingway powiedział:

„Człowieka można zniszczyć, ale nie pokonać”

I to jest właśnie mottem nie tylko prawdziwego człowieka, ale także „literatury ocalającej człowieczeństwo”. Jest to więc literatura opisująca ludzi gotowych poświęcić życie tylko po to, by zachować twarz, ludzką godność. Ludzi gotowych dać się wyniszczyć fizycznie, ale nie psychicznie. Przykładem „literatury ocalającej są:
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Spis treści

STAROŻYTNOŚĆ
1. Przedstaw gatunki literackie, jakie były używane w starożytności.

2. Na przykładzie dziejów Syzyfa przedstaw pojęcie archetypu.

3. Na przykładzie mitu o Edypie wyjaśnij pojęcie fatum.

4. Omów zasady rządzące dramatem antycznym.

ŚREDNIOWIECZE

5. Uniwersalizm i teocentryzm w literaturze średniowiecza.
6. Wizja człowieka i świata w literaturze średniowiecznej.

7. Wzorzec osobowy rycerz świętego w literaturze średniowiecza.

8. Geneza i artyzm "Bogurodzicy".
9. Postać św. Franciszka i franciszkanizm w kulturze epoki i czasów późniejszych. 

10. Śmierć i cierpienie w literaturze średniowiecznej.

ODRODZENIE

11. Wyjaśnij pojęcia: odrodzenie, humanizm i reformacja.

12. Konflikty społeczne w "Krótkiej rozprawie..." Mikołaja Reja.

13. Obywatelska postawa i odpowiedzialność w twórczości J. Kochanowskiego.

14. Tematyka i wymowa "Pieśni..." Kochanowskiego.

15. "Fraszki" Kochanowskiego jako liryczny pamiętnik poety.
16. "Treny" Kochanowskiego jako czyn bólu ojcowskiego i traktat filozoficzny.

17. Ideał człowieka renesansu ujęciu autorów epoki.

18. Wieś polska w sielankach Szymonowica.

BAROK

19. Świat dworski i ziemiański w poezji polskiego baroku.

20.Hasła sprawiedliwości społecznej i moralnego doskonalenia się w twórczości A. Frycza Modrzewskiego.

21. Na przykładzie twórczości J. A. Morsztyna i Daniela Naborowskiego ukaż podział tematów w baroku dworskim.

22. Obraz życia staropolskiego w "Pamiętnikach" J. Ch. Paska.

23. Dwa nurty polskiego baroku - dworski i ziemiański.

24. Barokowa koncepcja poety i poezji.

25. Twórczość Potockiego jako moralisty i satyryka.

OŚWIECENIE

26. Zaprezentuj charakterystyczne dla oświecenie gatunki literackie.

27. Komedia obyczajowa oświecenia.

28. Wyjaśnij pojęcia: racjonalizm, sentymentalizm, empiryzm i sensualizm.

29. Publicystyka Sejmu Wielkiego - Staszic, Kołłątaj i Jezierski.

30. Pierwsza polska powieść nowożytna - "Mikołaja Doświadczyńskiego przypadki".

31. Życie kulturalne w Polsce za panowania Stanisława Augusta.

32. "Monachomachia" Krasickiego jako przykład poemat heroikomicznego.

33. "Powrót posła" Niemcewicza jako komedia polityczna.

34. Krytyka władz społecznych w bajkach i satyrach Ignacego Krasickiego.

35. Funkcje satyry w literaturze oświecenia.

ROMANTYZM

36. "Ballady i romanse" jako manifest polskiego romantyzmu.

37. Kult młodości w romantyzmie

38. Świat nadprzyrodzony i fantastyka w literaturze romantycznej.

39. Wyjaśnij pojęcia: mesjanizm, prometeizm i wallenrodyzm.

40. Etyka i tragizm w poetyckiej powieści "Konrad Wallenrod".

41. Dzieje Jacka Soplicy - koncepcja romantycznego bohatera.

42. "Pan Tadeusz" jako epopeja szlachecka.

43. Kordian jako marzyciel i spiskowiec

                           44. Wzory miłości w literaturze polskiego romantyzmu. 

45. Ewolucja bohatera w "Dziadach" Mickiewicza.

46. "Kordian" Słowackiego jako polemika z III częścią "Dziadów" Adama Mickiewicza.

47. Dramat rodzinny i społeczny hrabiego Henryka w "Nie - boskiej komedii".

48. Romantyczny pejzaż.

49. Krytyka szlachetczyzny w "Grobie Agamemnona" Juliusza Słowackiego.

50. Na czym polega nowatorstwo twórczości Cypriana Kamila Norwida.

POZYTYWIZM

51. Omów pozytywistyczne hasła.

52. Twórczość poetycka Adama Asnyka.

53. Powieść historyczna polskiego pozytywizmu.

54. Ewolucja postawy Kmicica w Potopie" Sienkiewicza.

55. Stanisław Wokulski - romantyk czy pozytywista?

56. "Chłopi" Reymonta jako dzieło naturalistyczne i epopeja.

57. Funkcja motywu mogiły powstańczej i mogiły  Jana i Cecylii w "Nad Niemnem" Elizy Orzeszkowej.

58. "Nad Niemnem" Orzeszkowej jako pozytywistyczna epopeja.

59. Nowela okresu pozytywizmu: źródła, tematy, bohaterowie i problemy.

60. Obraz wsi w twórczości pisarzy pozytywizmu

MŁODA POLSKA

61. Omów twórczość poetycką J. Kasprowicza.

62. "Wesele" Wyspiańskiego jako dramat sprawy narodowej.

63. Pesymizm i dekadentyzm w twórczości polskich modernistów.

64. Klasycyzm i franciszkanizm poezji Leopolda Staffa.

65. Tatry i góralszczyzna w twórczości autorów Młodej Polsce.

66. Dlaczego G. Zapolska określiła „Moralność Pani Dulskiej” jako "tragifarsę kołtuńską"?

DWUDZIESTOLECIE MIĘDZYWOJENNE

67. Awangardy poetyckie w XX-leciu międzywojennym. 

68. Poeci i założenia "Skamandra".          

69. Wizja "szklanych domów" a rzeczywistość w "Przedwiośniu". 

70. Polskie śmieszności i słabości w twórczości Gąbrowicza.

71. Omów główne założenia estetyczne Czystej Formy Witkacego.

72. Poezja Broniewskiego - myśl przewodnia i inspiracje.

73. Problematyka moralna w "Granicy" Nałkowskiej.

74. Bohater Stanisława Żeromskiego w konflikcie ze sobą i światem.

75. Dezintegracja osobowości i formy literackiej w literaturze polskiej po roku 1945 (na wybranym przykładzie).

76. Obozy zagłady w prozie Nałkowskiej i Borowskiego.

77. Dosłowność i metafora w poezji K.K. Baczyńskiego.

78. Twórczość poetycka Czesława Miłosza.

79. "Porażenie wojną" w twórczości Tadeusza Różewicza.

LITERATURA POLSKA

80. Rodzaj i gatunek literacki. Kryteria podziału na rodzaje literackie.

81. Motyw wesela w literaturze polskiej.

82. Komedia i komizm - podaj znane ci przykłady z literatury polskiej i obcej.

83. Poetycka moralistyka Z. Herberta.

84. Drzewo w literaturze polskiej.

85. Romantyzm i klasycyzm jako kluczowe tradycje w dwudziestowiecznej poezji polskiej.

86. Portret emigranta w literaturze polskiej.

87. Tańce polskie w "Panu Tadeuszu", "Weselu" i "Tangu".

88. Kobieta w literaturze polskiej.

89. Sztuka poetycka Gałczyńskiego

90. Co to jest kultura masowa?

91. Młodzież w literaturze polskiej.

92. Dokonaj periodyzacji literatury polskiej od roku 1945 po dzień dzisiejszy.

93. Motywy żydowskie i postacie Żydów w literaturze polskiej.

94. Marzenia o nieśmiertelnej sławie.

95. Obraz mieszczaństwa w literaturze polskiej.

96. Omów podział historii literatury na okresy.

97. Społeczne powinności poezji i poety.

98. Dziecko w literaturze polskiej.

99. Co oznacza termin "literatura ocalająca"? Podaj przykłady.
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Pytania i odpowiedzi
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